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Yasar Kemal

TEK KANATLI
BIR KUS

Yasar Kemal
korkunun romanini yazdi.

Halkinin neden terk ettigi bilinmeyen, gizemli, karanlik bir kasaba...
Atandig1 halde o kasabaya gidemeyen bir posta miidiirii...
Yalnizig1 meslek haline getirmis bir istasyon sefi ve “Alamanci” bir geng kadin...
Biitiin fantastikligine karsin son derece gercekci gelen bir diinya...

Edebiyatimizin ¢inari, biiyiik usta vasar Kemal'in “Tek Kanatl Bir Kus” adl yeni eseri,
toplumda adeta bulasici hastalik gibi yayilan korkunun destansi bir romant...
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ARZUHAL
Nam-1diger Tagio

Miisaadenizle, biraz 6znel olacak... Olsun o kadar,
Deleuze'lii say1 ne de olsa. Istiklal'de biri kolumdan
tutup ¢evirdi. Kafay: kaldirinca, biitiin heybeti ve
coskusuyla, Tuncel Kurtiz! “Lan ne giizel renk bu!”
Gomlegin rengi leylakti. Hal hatir; 6pustiik, ayrildik.
Son gériismemiz oydu. Findiklrdaki gokkugagi mer-
divenleri gordiigiinde kim bilir ne nida patlatmugtir.

Ahbapligimiz Roll'daki blind-testle baglamust,
dilimize dolanan “ABD Tom Waits’i dinleyenler ka—
dardir benim i¢in” lafim ettigi sGylesiyle. Birkag sene
sonra, yine bir Roll soylesisi i¢in bulustuk, Arslan
Eroglunun cevval gengleri bile tiknefes birakan dik
merdivenli ¢atikat1 at6lyesinin yolunu tuttuk. Arada
ozir diledik tabii: “Bagka yer bulamadik, maalesef
bes kat...” Giildii: “Bana koymaz!” Niye'sini o 6nde,
biz arkada tirmanirken anladik. ilk basamakta
Nazim okumaya basladi, sonra Can Yiicel'e gegti. O
arada, “gocuklar” dedi, “merdiven, yokus ¢ikarken
siir okuyunca insan ne yorulur, ne sikilir”. Davudi se-
siyle okudugu siirleri dinleye dinleye, dizeleri zihni-
mizde evire gevire, agir agir ¢iktik merdivenleri.
Hayatimizin en giizel merdiven ¢ikigiydi.

Yurt edindigi Kazdaglarr’nin ahalisine yakagtir-
dig1 adlandirma, “Mystia”, en basta ona yakigtyor:
“Istk insan1” Ya da “151] 1511 yanan bir tramvay ray1”
mi desek? Oyle ya da boyle, 6yle bir 151k sacti ki...

Cenazesindeki izdihamda aklimiza takildi: O
151810 sirr1 neydi? Ve asil su soru: Tuncel Kurtizci
siyaset —ya da kisaca Tagio— diye bir seyden bah-
setmek miimkiin mii? italik devam edelim: Zor
soru. Kuskusuz “olus”, “arzu”, “azinlik” vb. kav—
ramlar onda karsilik buluyor. Ancak bu, Tagiodan
bahsetmek igin yeterli degil.

Simdi, Alain Badiou’ya baglanalim: “Deleuzecii
siyaset diye bir seyden bahsetmek miimkiin muidtir?
Zor soru. Kuskusuz pek ¢ok siyasi militan ‘olug’, ‘arzu;
‘azinlik’ vb. Deleuzecii kavramlara bagvuruyor. Ancak
bu, ‘Deleuzecii siyaset’ten bahsetmek icin yeterli degil.”

Bu zor soruya bizim cevabimizla Badioununki
ayni, sadece 6zne farkly: “Bu soru éniimiize birgok
problem ¢ikarr. Ilki, Deleuze’iin siyaseti asla bagh
bagina bir sey, spesifik bir diistince olarak yahtma—
mastidir. ‘Miizakereler'de soyle der: ‘Beni ilgilendiren
sanatlar, bilim ve felsefe arasindaki iligkilerdir.” De—
leuze asla kendisini ilgilendirenin siyaset ile felsefe
arasindaki iligkiler oldugunu yazmamugtir. Yine de
hepimiz Deleuze’tin siyasetten bahsettigini biliriz.”

Tuncel Kurtiz “miizakere”lerimizde bilim,
sanat, felsefe anlatir, bu ticlii arasinda hayret verici
baglantilar kurardi. Siyasetten bahsetmezdi hig,
yine de hepimiz siyasetten bahsettigini bilirdik.

Zamanla, s6ziiniin ve dahasi, “varolus”unun
Deleuze’le bulustugunu idrak ettik. Ve, Norgunk
Yayincilik sagolsun, Badiouwnun nokta atisi geldi:
“Deleuzecti siyaset diye bir sey var midir?”

Evet, vardir. Ve ete kemige biirtinmus hali
Tuncel Kurtizdir. Dolayisiyla, asil Tagio diye bir si-
yaset vardir. Ustelik, nazari degil, fiilidir. Yaganmug
“hikayeler”den siiziilmiis ve “diinyaya inangla”
yogrulmus bir “varolugsal” siyasettir. Ve tabiat1 ge-
regi, etikle i¢ icedir. Tam da Badiounun tanimla-
digi sekliyle: “Bir biitiin olarak insan yaratimlarmin
kapsadigi eylemin siyasi maksimi (diisturu) nedir?
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Bunun siyasi olmaktan ziyade, etik oldugunu diigti—
niiyorum. Deleuze soyle yazar: ‘Diinyada en eksik
olan sey diinyaya olan inangtwr. Diinyay1 neredeyse
kaybettik. Diinya bizden alind1. Diinyaya inantyor—
saniz, olaylart denetimden (denetim toplumundan)
kagan bir bi¢im altinda yagdurursimiz’...”

Badiou, Deleuze’iin etik diisturlarini tige ayiri-
yor: Negatif (denetimden ka¢mak), 6znel (din-
yaya inanmak) ve yaratici (olaylar1 yagdirmak—
“olay” yeni bir seyin yaratimuidir). Etigin bu ti¢ diis-
turu birbirine baglamasi gerektigini séyleyerek
sOyle devam ediyor: “Deleuzecii siyasette parlak bir
kapitalizm analizi vardir. Ama ‘siyaset’ adi altinda bir
etik de bulunur, ¢iinkii Deleuze'de bagkaldirinin,
olumlamamn ve 6znelligin yeni bir diigiimii vardir.”

Tuncel Kurtiz o tgliintin, o diiglimiin timsa-
liydi. Uyduruyor muyuz? Ya Gezi, o neydi peki?
“Tagio’nun ta kendisiydi: Bagkaldirinin, olumla—
manin ve 6znelligin yeni bir diigiimii. Bir kargilagtir-
mali okuma yapalim, resmi netlestirelim.

Badiou—Deleuze: “Bir biitiintin, ‘biiytik hay—
vamn’ bir pargasindan ibaret oldugumuzda etik ne
olabilir? Deleuze, diinyanin bir biiytik hayvan oldu—
gunu soyler. Bizler de bu biiyiik hayvanin bir pargast
gibiyizdir. Etigin, hayvanin par¢asiun hayvamn bii—
tuntiyle ayni sey oldugu nokta oldugunu diistintiyo—
rum —Spinozada Tanrt oldugumuzu bildigimiz an
gibi. Tanrvmin bir pargast, evet, ama bizzat Tanrt olan
bir pargast. Deleuze'de de aym sey séz konusu. Saf
olus, saf yagamdur. Ve saf yagam da bir biitiindiir. Saf
olus, bizim i¢in bir imkan, kendi iginde bir imkdn ol—
dugunda, yagamin yaratict kapasitesinin sonsuzlu—
Zunu deneyimleriz. Etik de budur.”

Tuncel Kurtiz: “Nefes temrinleriyle bagladim
‘Bedreddin’e calismaya, o kaz ugusuyla girmeye ¢ca—
listim. (ayaga kalkuyor, kollarint kanat gibi ¢irpip
nefes alip veriyor) Bu ne? Bu ashinda biitiin doga.
Magmann nefes alip verigi, durmadan degismesi.
Santorina adasinda bir gece, kulagimu bir kayaya
dayayp yattigimda, magmann sesini de duydum,
tabatabataba... Tibetli usta diyor ki, ‘devinen her
atom, kendi sesini ¢ikarir’. (...) Hangi demokrasi?
Insan olabiliyor musun? Bedreddin’in soziiyle, su
kdinatin giizelligine bakin, biz de oramn bir izduigii—
miiytiz diye bakiyoruz daima.”

Azinlik kavrami mi? “Sait Faik’in evine gidi—
yoruz. Giderken vapurda hir ¢ikiyor. “Vatandas,
Tiirkge konug” hikayesi baglamis. Yahudi kadinlara
“vatandas, Tiirkge konug™ diyorlar. Ne yapiyorsunuz
dedik, kavga ¢ikt, karakolluk olduk.” (“Muzakere”
de bir yere kadar.) Cogulluk mu? “Herkes kendi
zeybegini oynar, bireye biiyiik 6nem veren bir olaydir,
¢linkti asla ayni degildir. Cikarsin, oynarsin, o artik
senin zeybegindir.” Yaratim mi1? “Nevizade'de Erol
Giinaydin’la igiyoruz, ‘ne yapalim simdi’ diyoruz,
‘simdi istiraplarimiza bir bigim bulahm!’..” “Edebiyat
Matinesi’nde “Tagio’ diye bir hikdyemi okuyorum:
“Tagio Kizilderili dilince kirmizi sakal demektir. Tagio
kendini 151l 151 yanan bir tramvay rayina benzetti—
Oliim ve Yasam mi1?
“Tahtakuglar koytiniin mezarliginda ‘6liim bahar til—-

> 2

ginden beri bu boyledir’...

kesine agilan kapidir’ diyor. Ciinkii 6len artik ‘ug—
maga varmigtir’, o artik ‘bahar tilkesine gitmistir,
hayat devam edecektir.”

Badiou-Deleuze’e nazire, bir diistur da bu sa-
tirlarin yazarindan (Y.G.) gelsin: Tuncel gibi ¢ik-
mal1 merdivenleri... 4



KARATREN:
TUNCEL KURTiZ
(1936 - 2013)

Ucmaya
varmak

Sesi hala
kulaklarimizda.
Aniden, hic belli
etmeden, ardina
takip on bin miilhid
yoldasim, gitti
Dionisos'un
topraklarina.
Tuncel Kurtiz'i
Roll'daki
“blind-test” ve
“Dark Side of the
Moon”
soylesilerinden

bir derlemeyle
ugurluyoruz.

Hi dost, hil!
Devrin daim olsun!

Saoylesiler:

Roll 55, Temmuz 2001
(Savas Akova-Sungu
Capan-Yiicel Goktiirk)
Roll 109, Temmuz 2006
(Yucel Goktiirk)

Jackie Kay “Trompet” isimli romaninda séyle diyor: “Miles
Davis gibi bir adla diinyaya geldigini diistinsene. Zaten ta—
mamd is. Miles Davis'e benzer bir adin olsaydi, Mercedes’e
biniyormugsun gibi gelirdi kulaga.”

TuNceL Kurtiz: Mercedes gibi isim, degil mi? Miles; kilo-
metre yapiyor, gidiyor yani. n-
sana takma isim gibi de
gelmiyor, gercek gibi. Giizel bir
isim... Miles Davis ve John
Coltrane’in Isveg konseri vardir.
Gormedim o konseri, ama gor-
miis gibiyim. O ylzden ara sira
gérmiis gibi anlatiyorum. Oyle bir
konser ki, dinliyorsun, cazda ¢alin-
mayan notalar ilk kez ¢aliniyor,
bagka bir dil konusuluyor ve Stock-
holm allak bullak oluyor. Biitiin
elestiriler kétii. Ama o konser en
6nemli noktalardan birisi oluyor yeni caza dogru. Bunlar1
soylerken hayatimi da diisiinmeye ¢aligtyorum. Sinemayi,
oyunculugu, bir de futbolu diigiinmeye ¢aligtyorum. Fut-
bol seviyorum, Fenerbahgeliyim tistelik. Fener Geng’te za-
maninda top kosturdum. “Iyi gidiyorsun” dediler, bir
magcta yenildik, hakem Feridun Kili¢’ti. Seref Stadi’nda,
simdi otel olan yerde, beni ¢agirdi yanina, “a oglum” dedi,
“sen futbol oynama, sen adami katil edersin”. Beg metre
6ntimden top gegiyor, kendimi atiyorum belki vururum
diye. Oyle deliyim yani. Yenildikten sonra o Seref Sta-
drnin boktan odalarinda dug yaptik. Sultanahmet Sanat
Ozel Anadolu Lisesi’ne yenilmigtik. Avni oynuyordu kar-
simda Fenerbahgeli. Yar1 finalde yenildik, okul magi. Be-
siktasl Varol bizde sagagik oynuyor, kaleci degil. Varol
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Urkmez, biiyiik insan. Madrid’de Real Madrid - Besiktag
maginda havada iki kivrim yaparak top yakaladig i¢in yi1-
kilmis ortalik. Kel Thsan vards, istanbulsporlu, ok iyi fut-
bolcuydu. Cigek Pasajina geldim magtan sonra, bir
Buzbag, bir Buzbag daha, bir tane daha, hatirlamiyorum
hakim bey, okula siiriinerek gitmisim, yatakhaneden ¢ika-
madim. Mudiir agsagida kiyameti kopariyor. Rityamda gé-
riyorum, topa bir vuruyorum, top gidiyor, girerken kaleci
kurtariyor topu. Olmadi gol anasini satayim, gene olmadi.
Ve futbol bitti orada...

Kirmizi sakal

Cok iyi hikayeci olduguma inaniyordum. Sait Faikle bir
tutuyordum kendimi. O kadar da seviyordum Sait Faik’i.
Genciz, 18 falan. Sevgilim yanimda, Sait Faik'in evine
gidiyoruz. Giderken vapurda hir ¢ikiyor. “Vatandas, Tiirkge
konus” hikayesi baglamis. Gidiyorlar Yahudi kadinlarina,
“vatandas, Tiirkge konus” diyorlar. Ne yapiyorsunuz dedik,
kavga ¢ikt1, karakolluk olduk. Ondan sonra Sait Faik’in
evine gittik, annesi de var. Anne, oglunun kim oldugunu
tanimiyor, bizim i¢in ne ifade ettigini bilmiyor...

Edebiyat matinesi yapacagiz, Giirkal Aylan var
mesela aramizda, sevgilim Filiz felsefe kiitiiphanesinde
siir yaziyor, ben hikaye yaziyorum, kimse yayinlamiyor
yazdiklarimizi. Yilmaz da (Giiney) var, hikaye yayinliyor,
bela, ¢ok degisik hikayeler yaziyor. O Adana'dan gelmis,
biz Kafka, Joyce ayaklarindayiz burada. (giiliiyor)
Edebiyat fakiiltesi, kantin, tiyatro, Hachette’den kitap
caliyoruz, bir tane parayla aliyorsak bir tane kenara
ayiriyoruz... Ozdemir Asaf’a gittik, matbaasinda
yazdirdik, edebiyat matinesi yapiyoruz diye, herkese
davetiyeler gonderdik. “Ozdemir abi, siz de geleceksiniz




tabii” dedik. “Geligim fakat ben §igiy okumam,
ben hikaye okugum” dedi. Aa? Peki abi dedik...
Birinci yarida Attila ilhan, Yilmaz Gruda, geng
sairler... Bir¢ok isimsiz gair var, her sey
miimkiin bu matinelerde. Behget Hoca
(Necatigil) bu matinelerden pek hoglanmiyor
ve “Edebiyat Matinesi” diye bir siir yaziyor:
“Atilir 6ntintize bozuk paralar gibi alkis” diyor,
“kaykilmig bir kiz, ¢igner ciklet”... Ama biz ¢ok
seviyoruz ha! Birinci bélim bitiyor, ben
“Tagio” diye bir hikdyemi okuyorum: “Tagio,
Kuzey Amerika Kizilderili dilince ‘kirmiz1
sakal’ demektir. Tagio, kendini 151l 1511 yanan
bir tramvay rayina benzettiginden beri bu

boyledir...” Vaaay! (giiliiyor)

Gormedim ama gordiim

Peginden koguyor Miles Davis Charlie
Parker’in, bir defa beraber ¢alabilmek i¢in. En
nihayetinde bir giin “delikanli, geldim” diyor,
“hadi ¢alalim”. Bir imtihan, bir tapma, bir
birlikte ¢alisma baghyor...

Caz1 ilk defa Dave Brubeck’le sevdim. “Take
Five” ugurdu bizi. Saray sinemasina Dizzy
Gillespie geldi. Maffy (Muvaffak Falay)
karsiladi. Dizzy Gillespie'nin yanaklar sisiyor,
biz bitiyoruz. Sonra Louis Armstrong geldi.
Duke Ellington gelecekti, Kennedy 6ldiiriildu
ve konser kaldi. Ben o arada tiyatrocu
olmustum artik, Kibris'a gittim, iyi para
kazandik. Déntiste bir strii plak aldim
kendime. Boktan bir pikabim vardi. Miizigi
boyle dinlemek miimkiin mii o zaman, ¢ok zor
is bizimkisi, kitaptan daha zor: Bir plak bulmak,
bir pikabin olmasi, yok 6yle bir liikkstimiiz. Ama
bohem yagiyoruz. Nevizade’de bir tek meyhane
var, iki yok. Erol Giinaydin’la orada oturup
i¢iyoruz, “ne yapalim simdi” diyoruz, “simdi
1stiraplarimiza bir bigim bulalim!”...
(kahkahalar) Ne bi¢imi? $ise bi¢imi nasil olur?
Geng Werther’le Merther’in Istanbul'daki
1stirap dolu giinleri... (giilityor)

Cazi ¢ok sevmemin sebeplerinden bir tanesi,
bunlar kendi hayatima da benzetigim. Devamli
bir devinim, devaml bir zoru arama...

Ece Ayhan anlatmugti, bir arkadagiyla Bunuel
konuguyorlar: “Adam hi¢ bilmiyor, tanimiyor
Bunuel’i. Paris’te ‘Viridiana’ seyretmis.
Anlatiyorum, anlamiyor. Adam seyretmis, ama
seyretmemis. Ben gérmedim, ama gérdiim.
Sonunda n’aptim biliyor musun Tuncel? Adama
vurdum.” (gilityor) Hep bu ¢eligki i¢inde yasandi.
Onu yakalayabilmek: Gérmedi, ama gordi...

(Sivan Perwerden “Mirkut”u ¢aliyoruz, énce
gozlerini kapyor, nefeslerle beraber ritm hizlaninca
ayaga kalktyor, vecd i¢inde saliniyor, hizlanyor,
yavaghyor, sarkinin sonuna kadar sesli soluk altyor,
veriyor, oynuyor) Cok gtizel bir ayin... Batida ti-
yatrolarda konugtugumuz zaman, diyafram ¢alig-
malarini bu yontemlerle yapsaniz diye énerdik.
Bunlarin birtakim taklitleri var: Meredith Monk
gidip Japonlarla ¢caligmis; derviglere, nefeslilere
bakmis... Bu benim ¢ok elestirdigim Bati, bir
yandan da i¢inden inanilmaz degerlerin, Miles
Davis'lerin, Woody Guthrie’lerin firladig1 inanil-
maz bir toplum. Ama burasini ¢ok az biliyor.
“Ben Cehov’u daha iyi biliyorum sizden” der-

dim, “siz anlayamiyorsunuz, ¢iinki bu miizigi
bilmiyorsunuz”.

Biraz 6nceki ayinde Mezopotamya'nin teme-
lindeki yanardagin dibindeki biiyiik davulun
vurdugunu duyuyoruz: Hummba, hummba,
humm, humm, degisiyor ritm, hum-hum-hum...
Bunlar1 Miles Davis, Coltrane i¢lerinden genetik
bir sekilde, DNAlariyla bulup ¢ikariyorlar her-
halde, ¢linkii 6grendikge 6teki tarafi, daha bagka
miizik yapmaya bagliyorlar. Bu miizikle kendi-
mizi ne kadar unuttugumuz, nasil bir Bat1 hay-
ranlig1 duydugumuz ¢ikiyor. Batiy1
yadsimak degil soyledigim, Miles
Davis’i, Edith Piaf’1, Amalia Rodri-
guez’i degil, oranin umursamaz ses-
siz ¢ogunlugunun ucuz begenisini
kendimize aktarigimiz, kendi
degerlerimizi kaybedisimiz... Ttirki-
ye'de Muzaffer Saris6zen’in yaptik-
larm: ¢ok elegtirirdik, ne kadar
6nemli oldugu ¢ikiyor simdi ortaya.
Yiizbinlerce tiirkii var, tamam, bu

Eski caglara da
gittim. “Ben de
kara cin olacagim”
dedim. Siyah
Kalem’den cikti o.
Bir bez bagladim
ayip yerlerime,
ondan sonra
ciktim, ugmaya
basladim. Sabah

Tom Waits’i dinleyenler kadardir benim igin, ge-
risi bagka tiirlii insanlar. Smiflar dsun anasim sa-
tayim, ben de ¢6pgii olayim, ama ne olur,
tiniversitemi de bitirebileyim, siir okuyabileyim,
Tolstoy okuyabileyim. Ama bu televizyonlar bunu
layik gérmiiyorlar. Hangi demokrasi ondan
sonra? Insan olabiliyor musun? Bedreddin’in s6-
zityle, su kdinatin giizelligine bakin, insanoglu-
nun da herhalde bir gtizelligi vardir, biz de oranin
bir izdiigiimuyiiz diye bakiyoruz daima. Insanlar
cok glizel seyleryapiyorlar, deminden beri bana
dinlettiginiz miizikler ne olur
biitiin radyolarimizda ¢alinsa? Kag
satiyor sizin derginiz?

Ug bes...

Olsun abi, ti¢ bes olsun, biz-
den olsun, ne giizel bir sey bu.
Bizim arkadaglar hemen devrim
yapmak istediler, bir tanesi bir
aksam “Tuncel, devrim sonrasi ti-
yatro hazirligin var mi?” dedi.

“Yok abi” dedim. (gtiliiyor) Bugtin

tiirkiiler notaya almmus, asillar: kalktlglmda Pink ne yapabiliyorsak oyuz, zirt diye
degil, yasamiyorlar, ama gene de F loyd’la dans diinya m1 degisecek? Bak diinya
oradalar, aragtirilip bulunabilirler. ederim ya da nefes nasil degisiyor: 65 yasindayim,

Ama bir de giiniimiizdeki ucuzluga temrini yaparim. Nevizade'deki tek meyhaneden,

bakiyorsun... Biraz énce
dinledigimiz o harikulade ayin kay-
bedilmis, o temeller unutulmus,
din ¢ok zavalli bir hale gelmis. Bu
miizikle beraber cazi da, big band’i
de daha ¢ok anliyorum. Bunlar1 daha ¢ok bil-
dikge, onlarin degerini daha ¢ok anliyorum.

Simdi sen mesela Miles Davis’i de seviyor-
sun, Kronos Quartet’i de seviyorsun, Allen Gins-
berg’in siirlerini okuyus tarzina da bayiliyorsun,
Sivan Perwer’e de. Ben de bunlar1 seviyorum ve
bunlarla beraber yasamak istiyorum. Ama yalniz
bir tanesiyle de degil.

Bakiyorum haritaya, Vizigotlar, Ostrogodlar,
ordan oraya, burdan buraya millet gidiyor... Ne-
relere gidiyorsunuz be adamlar? su cogkuya bak!
Neler karigmig birbirine! Sirto var altinda bir ke-
re, sisenin tistiinde oynuyor adam. Oteki taraf-
tan Arap almig udunu, dimbil dimbil dimbil
dimbul dimbul, bir gegiyorlar Cebelitarik, 711,
“ve atese verip tahta gemilerini”, kimdir bunlar,
nereye gidiyorlar, dimbil dimbil dimbil dimbil
dimbul, Endiiliis’e kadar ¢ikiyorlar, ne bi¢im bir
miizik birdenbire ispanya’da!

Nar cicegi

En ¢ok bilgi gerektiren sey miizik. Tom Waits’i
yillarca yakin buldum, ama rebet séyleyen
Tsitsanis'ler de bana yakin. “Kadifeden kesesi’ni
bizim gibi séylemiyor, bizdeki folklor olmus.
(ikisini arka arkaya okuyor, ilki Tom Waits gibi,
ikincisi ptirtizsiiz, ritmik, Istanbul tiirkiisii) Folk-
lordan bir korkum var benim, boyle bir
standartlagma da yaratiyor.

Amerikada bagka bir dinamizm var, sessiz ¢o-
gunluk zart zurt ama, diinyanin en 6nemli kiitiip-
hanesi de orada. Amerikada ¢ok énemli seyler
var. Jim Jarmusch ¢ikiyor, Tom Waits'i oynatiyor.
Tom Waits diye bir adam var abi Amerikada! Ne
dersen de! Var mi1 bu adam var, dinleniyor mu
dinleniyor, kag kisi, su kadar. Amerika da zaten
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Yalniz onunla
yapmam, Bach’la
da yaparim,
onunla da ucarim.

laternadan, Werther’le Merther’in
1stiraplarindan bahsediyorum,
Ozdemir Asaf’i, Miinir Ozkul'u,
George’u, Charlie’yi goriiyorum
sokaklarda, Diirnev Tunaseli yii-
riyor, kulise Cahit Irgat giriyor inanilmaz bir ge-
kilde: (taklidini yaptyor, sert, jon sesiyle): “Aah,
bedbahtim!” (giiliiyor) Hadi bakalim, Cahit Irgat
geliyor...

1950 yily, [zmir fuar1, Amerikalilar beyaz
plaklar dagitiyorlar. Celal Ince soyliiyor: (soylii—
yor) “Amerika Amerika / Bizler diinya durdukg¢a
/ Beraberiz seninle biz / Hiirriyet savaginda...”
Nasil? Bu is kolay olmuyor, iste ondan sonra bu
televizyonlara, bu kiiltiire geliyoruz. Nasil kars1
¢ikilacak buna, hangi partilerle, hangi beraber-
liklerle, yoksa kendiligindenlik mi beklenecek?
Holderlin “bu kan, kin, gézyag1 tizerine kuraca-
gin devlette mutlulugu bulamayacaksin, sevgili
oglum” diyor. Sivastopol savagina katilmak tizere
ayriliyor delikanli, orada kanu, kini goriiyor...
Devlet kurmak... Yahudi arkadagim dedi ki,
“Artik devletimiz var. Yani ordumuz var, yani
polis tegkilatimiz, maliyemiz... Boku yedik.” Is-
rail'de filmlerde oynadigimdan midir nedir, Ya-
hudiler ¢ok yakin geliyor bana. Oradaki
devrimci arkadaglarimi, sanat¢i arkadaglarimi
¢ok sevdim, sair, ressam, aktor, aktrist, Filistinli,
Yahudi, Fasli, Yemenli... Yemenliler bir alem.
Bir g1k oldum Yemenliye, Durit ad1, “nar ¢i-

¢egi” demek. Off 6f, ne bok yiyecegimi sagirdim.

Dionysos’un topraklari

Herkes kendi zeybegini oynar, bireye biiyiik
6nem veren bir olaydur, ¢iinki asla ayni degildir
zeybek. Birdenbire ¢ikarsin, oynarsin ve o artik
senin zeybegindir. San Torinodaydim, boktan
bir filmde ¢aligtyordum, ¢orba iceyim dedim.
(sert bir sesle) “Where are you from?” “I am from
Istanbul” “Tiirk¢e konugsana!” Haydaa! “Aksam
gel seni bir yere gétiireyim.” Allah allaah!



Tophaneli. Beni bir yere gotiirdil, bir zeybek
oynadik sabaha kadar...

Ege, Aphrodisias dedigimiz yer. Bu insanlar
yasamuglar, Troya’yla beraber. Troya bir Hitit
sehri, Anadolu sehri. Onun i¢in dokuz defa yok
edilmis. Avrupa da bakiyor simdi ne oluyor diye.
Bu kadar fazla 6ren nerede bulunuyor?
Yunanistan'da bu kadar yok, gelmisler, biitiin
o6renlerini burada yapmuglar. Burada bir temel var
¢tinkiil. Hala o insanlarin yiizlerini gorebilirsin
Ege'de. Toprakla ¢ok glizel ugragmasini bilir,
ellerinde bereket vardir, zeytin agacina, asmaya
dokunur, inanilmaz bir yetenegi vardir. Kadinin
saglar1 siyahtir da aradan kir¢illar ¢ikar, kaglar
biiytiktiir, ben hep dyle goriirim.
Bunlar buranin insanlari. Gergek
Mystiadir bunlar, 151k insanlari.
Hep talan edilmisler tabii...

Sirto toplu oynanan bir oyun,
o da bir ayin. Zeybek, gordiigiim
Dionysos’tan gelen, Midas'ta,
Frigya'da olan bir oyun. O da bir
ayin ama, rotaya giren bir ayin
degil, bireysel bir yani var. Kendi
dansin, kendi heyecanin. Girit'te
belden asagis1 Ege, belden
yukarisinda Laz havasi var,
kiyafetler 6yle, calgilar da
kemenceyle ud. Babam da ¢ok
severdi zeybegi, bizim ailenin
biitiin erkekleri zeybek oynar.
Herkesin kendi tavr var. yaparak
Kalkiyor adam, 6yle ustaliklarla
6yle ugmalar yapiyor ki, kartal
gibi. Deve giiresi oluyor,
meyhanede otururken koéyli
cikiyor, oynuyor. Estetik filan arama, ama
oynuyor. Raki nasil geliyor, biliyor musun,
kolilerle. Ne bu? Dionysos ayini. Kizigmig
develer de giiresiyorlar. Aydin eli burasi.
“Aydin’in Turk kéylileri, Sakizli Rum gemiciler,
Yahudi esnaflari, on bin miilhid yoldag
Borkliice Mustafanin..” Saydiklar: da yeterli
degil, cok bagka milletler var, Cingeneler
mesela.

Torlak Kemal Yahudi. Burhan Oguz'un Tiirk
ve Yahudi halklarinin kékenleri tizerine bir
aragtirmasi var. Daha [sanin ¢armiha
gerilmesiyle diaspora bagliyor. Diasporanin gidis
yolu [zmir. Balik¢r'da da ufak bir gey var: Miize
miidiri Bektdsi dede kadinlarinin mezarlarini
anlatirken “burada bildiklerimi séylesem, beni
asarlar” diyor. Yahudi kadin hahamlar, Bektasi
kadin dedeler var, mihriisiileyman var orta
yerde, tasiyor onu. $eyh Bedreddin biraz da
oradaki hahamdan 6greniyor paylagmayi; senin
malin benim, benim malim senin malindir,
kadinlar harig her sey ortaktir... Bunlar
kaynagmus iyice. Cavlaklar, dervisler var, ¢iplak
geziyorlar, kubar torbasi yaninda, dansediyor.
Burasi ne? Tam Dionysos. Torlak Kemal’in yeri.
Dionysos bu topragin tanrisi, hatta Iran’dan,
Sibirya ovalarindan geldigi s6yleniyor, Frigya
davullariyla, Likya kavallariyla. Bir bakiyorsun,
Kakmus, Pentius’un babasi, kdhinle beraber
leopar postlari takiniyorlar, elleri ¢gam
kozalaklar1 —fallus alametleri—, Dionysosun

Mezopotamya’'nin
icinden gelen,
Hakkari’ye son
gittigimde

diigiindeki destani
yakalamaya
calisiyorum.
Devaml degisen
seslerden kurulu
bir orkestraydi;
onlarca insan,
onluk, yirmilik
bloklar halinde,
icten disa, distan
ice cemberler

soyliiyorlar.
Girdim aralarina,
ama nerde?

pesine gidiyorlar. Robert Grave’in iddiasina
gore, bu ayinlerde ¢ok 6nemli mantarlar
yenirmis, otlar i¢ilirmis, defne yapraklar:
¢ignenirmis, tam bir transa gegerlermis.

Kaz hareketleri

“Seyh Bedreddin Destani”n1 yabanci dilde alt1
oyuncuyla hazirladim. Hepsine ritmler verdim,
ugma ritmleri. Her glin daga kogmakla
bagliyorlardi, sonra dans, viicut hareketleri,
yerden si¢rayabilmek, ucabilme duygusunu elde
edebilmek... (sesini ayarlayip ayin tonuyla
konugsuyor) Biitiin ayinler vardi bunun icinde
artik. Alman oyuncu Latince dualar
yapabiliyordu, Meksikali kiz kendi
agitlarini yakabiliyordu ve miithis
bir ritm vardi burda. Bir davulun
tizerinde oynuyorduk zaten. Diinya
denen davuldu iste o, magma giim
giim devamli vuruyordu ve
durmadan degisiyordu,
deviniyordu. Onun iginde ritmler
bulundu, (okumaya bagliyor) “Bu gél
Iznik goludiir / Durgundur,
karanliktir, derindir / Bir kuyu suyu
gibi i¢indeki daglarin..” diye
baslarken bagka bir ritmle Almanca
giriyorduk bu defa. (Almanca
okuyor) Belki Peter'm (Brook)
etkileri var bende ama, sesi, govdeyi
benim gibi kullanmadi o, bagka bir
tiyatro yapiyordu. Ben bizim
Mezopotamya'nin i¢inden gelen,
Hakkari'ye son gittigimde
gordiigim dugiindeki destan
yakalamaya ¢alistyorum. Devamli
degisen seslerden kurulu bir orkestraydi; onlarca
insan, onluk, yirmilik bloklar halinde, igten disa,
digtan ice cemberler yaparak séylityorlar. Benim
varmak istedigim sey orada vardi. Onu
gorebildim orada, yapabilir miyim, bilmiyorum,
¢ok zor bir sey. Girdim aralarina, ama nerde? Bir
parcast olmus onlarin bu, hicbir seye
bakmuyorlar artik. Hi¢bir zorlugu yok onlar i¢in,
o kadar kolay yapiyorlar ki...

Nefes temrinleriyle bagladim “Bedreddin”e
calismaya, hep o kaz ugusuyla girmeye ¢alistim.
(ayaga kalkuyor, kollarini kanat gibi ¢irpip nefes
alip veriyor) Bu ne? Bu aslinda biitiin doga. Mag-
manin nefes alip verisi, durmadan degismesi.
Italya'da, Santorina adasinda bir gece, yorgun,
bitkin vaziyette, kulagimi bir kayaya dayay1p yat-
tigimda, magmanin sesini de duydum, tabataba-
taba... Tibetli usta diyor ki, “devinen her atom,
kendi sesini ¢ikarir”.

Pink Floyd'da da magmanin o hareketi var.
Onlar da bagka bir sey buldu. insanoglunun zen-
ginligi derken bunu séylityoruz iste. O hareket
geliyor, yukariya dogru ¢ikiyor ve altyapinin
i¢ine yerlesiyor. Fabrikaya yerlesiyor, savag ala-
nina yerlesiyor, yeni kafesler kuruyor kendine,
ondan sonra yeniden o nefese ve topragin sesine
doniiyor... “Bedreddin”deki nefesi bu kaz hare-
ketlerinden ¢ikardim. Ciinkii inanilmaz semah-
lar gérdiim, sonra da anadan dogma oynamak
istedim, karaya boyandim. Irene Melikoffun ki-
tabinda okudum, Saritkamig ¢evresinde, Bedred-
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din’in 6ldugi giinlerde tiryan semah yaparlar-
mug, bir kefen bezi sararlarmig tizerlerine. Ben
eski caglara da gittim. Kadinlarin yiizlerine
ortimcek agindan maskeler yaptiklari, gévdele-
rini kirmiziya, sariya, yesile boyadiklar: ve su
icinde takdis olduklar1 zamanlara... “Ben de
kara cin olacagim” dedim. Siyah Kalem’den ¢ikt1
0, Siyah Kalem’in resimlerinden. Bir bez bagla-
dim ayip yerlerime, ondan sonra ¢iktim, u¢maya
bagladim. Sabah kalktigimda Pink Floyd’la dans
ederim ya da nefes temrini yaparim. Yalniz
onunla yapmam, Bach’la da yaparim, onunla da
ugarim.

Son semah

Dede Korkut kitabindaki mecazlarindan biri su:
Geng kiza ya da kadina kaz diyorlar. Tiirklerde
kaz bir gtizellik sayiliyor. Mezarlarina da kaz
ayag1 koyuyorlar. Mesela bizim Tahtakuglar
koytinde, bir kiz evlenmeden 6liirse, onu gayet
glizel siisliyorlar, gelinlik giydiriyorlar, yanina
sevdigi egyalar1 koyuyorlar. Bunlar tam
Horasan'dan geliyor, Tahtacilar. Toroslara
gelmisler, Fatih déneminde onlari bu tarafa
cagirmuglar gemi yapmalari i¢in. Ahmet Vefik
Paga zamaninda 750 kurusa verilmis bu koy.
Edremit Gure’sinde bu kéy, ben de oralara
yerlesiyorum. Bir de Camlibel kéyii var,
1400’lerin mezar taglar var orada da.
Tahtakuslularin hepsi birbirine benzer, bir
Kizilderili surati vardir hepsinde, kadmlar hep
yerel kiyafet giyerler, ka¢ gé¢ yoktur aralarinda.
Ayinlerini gizli yaparlar. Zirveye, Kaz Dagi'na
cikilip Sarikiza dua edilir, Baba Daginda dua
edilir. Tirkmenler bagka, Yoriikler baska
yaparlar, ama hepsi ¢ikarlar oraya. Kadinlar bir
oraya bir buraya ziyarete giderler, sularini
doldururlar, arada dolularin, raki igerler,
tabancalar ¢ekilir, Ttirkmenler ellerini yiizlerini
taglara stirerler, Sarikizn eteginden attig1
taglardir bunlar... Oliime inanmuyorlar.
Tahtakuglar kéyiiniin mezarlhiginda “6liim bahar
tilkesine agilan kapidir” diyor. Ctinkii 6len artik
“ugmaga varmistir”, o artik “bahar tilkesine
gitmistir”, hayat devam edecektir. Raki icenin
mezarinin yanina rakisini, suyunu getiriyorlar,
yemek pisiriliyor. Birlikte yaganiyor, yukarida
cilbah semah yapiliyor, sonra yoz semaha
déniigtiyor, halk da katihyor. “Horasan’'dan
getirdigimiz adetlerin ¢ogunu artik yapamiyoruz”
diyorlar, “nerde dliintin kirkinci giintinde 60 tane
at kesmek, bir ke¢i kesebiliyoruz”. Bu ¢ocuklar
gidip Koy Enstitiileri'nde okumuglar. Cok 6nemli
kuruluglarmig K6y Enstitiileri. O da bir disiplin
bilmemne ama, birgok insan yetistiriyor, bir
Mehmet Bagaran, Talip Apaydin ¢ikiyor.
Hayatinda kéytinden disar1 ¢ikamayacak bir
cocuk keman dersi aliyor, saz da ¢aliyor, kendi
yapisini yaplyor.

“Varidat”ta iki sey gordiim: Kafasinin iyi ol-
dugu anlar ve olmadig: anlar. Kapaniyor, bir ag1-
liyor ondan sonra, “yoktur cennet cehennem”
diyor, “6luler ayaga kalkmayacak”. “Bize bir mu-
cize goster sthim” dedikleri zaman, “gomiilecek-
sin, toprak olacaksin” diyor, “lizerinde tiirli
otlar, ¢icekler bitecek, meyva olacaksin, daha
nasil mucize bekliyorsun”.. ==
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1980 SONRASI TURKIYE’'DE POPULER ROMAN
Veli Ugur

Cok tiketilen ve bir o kadar da elestinlen popiiler romanlara yénelik akademik dginin genelds kisith
kalrmasindan yola cikan Veli Ligur, bu kitapta popdler romana gonel bir gins niteliinde bir tasnif caligmas:
yapiyor. Popiiler roman gibi gok genis bir konuyu kapsayicr olmalk iddiasiyla degil. beliri sinirlar iginde
incelemek adina 1980 sonrasiyla simrlandinyor; ayrica tasnifini agk romanlar, hidayet romanlan,
Bilimkurgy ramanlar, pollsiyelen, fantascik romankar, karku remanlar, sivasal lkurgualar gbi baz clirler
altinda yaparak, her thri temsilen sectigi romantan incelivar

SANAT TARIHININ TARIHI

Vernon Hyde Minor
Ceviren; Sem Soydemir

Sade ve Szli bir dille yazdmig clan bu kitapta yazar, sanat elesticisi vo teorisinin antikiteden glinlimiize
taribinin izini siiriyor. Minor'in amac “sanat tarihinin ne oldugunu, nereden dofdugunu, cemelini
olugcuran fikirerin, kurumlann ve praciklerin neler oldugunu, buginki sekline nasil biriindifuni ve
kullandig elestirel wintemlerin nefer olduguny canmnlamaya galgmak)” Minor, sanac hakkinda
kanusmanin tel bre yoli—kitabi bir yolu—oalduguna inanan okury, benimsedigi bu bakig agismin
indirgemeci we otoriter olduguna; sanatin tamamen kigisel ve herkesin fikrinin esit dlgiide gecerdi
aldugunu disinen okuruysa, bu inancimin gecersizlifine ikna etmeyi dert edinivor

SERBEST TICARET DONEMI ROMANSLARI
BRITANYA EDEBIYATI, BIRAKINIZ YAPSINLAR DUZENI VE KURESEL ON
DoOKUZUNCU YUZYIL

Ayse Celiklkol
GCeviren: Barg Ozkul

ingiltere'nin on dokuzuncu yizylda kurdugu kiresel iktisadi hegemomanin ardindaki itici gic olan
serbest ticarer Britanya edebiyacna nasil yansidi? Gerele Vyalter Scotr, Charles Dickens, Charlotre
Erantg gibi kanona dahil yazarlarin gerekse Ebenerer Eliore ve Kaptan Marryac gibi kanon dig yazarlarm
yapitlerinda yer alan serbest ticaret temsillerine odaklanan Ayge Celikkol, serbeit ticaretl destekleyen
veva kasiva elestiren farkdi s3ylemlerin yalnzea ekonomi poditilk metinleri tarafindan degil 2y zamanda
on dokuzuncu yirzyl Bricanya toplumunun imgelemine igik tutan ve kathada bulunan edebiyat metinleri
tarafindan da Gretildifini artaya koyuyor.

DONME KADINLAR
TOPLUMSAL CINSIYET, KIMLIK VE SIMIRLAR

Eric R. Dursteler
Ceviren: Deniz Kog

Kadin faillifine dair heyecan werici bir mikrotarih galigmas) olan Donave Kodinlor, erken miodern
Akdeniz'de kimllk ve ddnmelik arasindaki baglancry spdinlaoyor, "Dénme”, dénemin we bdlgenin
toplumsal, dini, sivasi ve toplumsal cinsivet sirlarmin Stesine gecen herkes kapsayacak gekilde
kullandiyor we degduklan yerleri, ailelerini ve dinlerini birakan Akdenizli kadimlarin, toplumsal we siyasi
olarak szhip olduklar karmagik alam agik eden hildyeleri anlatshyor.
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Bufferzone Béliinmiis sehirler ve ara bslge-
lere bakis: “Tarihsel sehir surlari, egemen dev-
letin otorite alanindan kisisel miilkiyetin
mahremiyet alanina, giinlimiiz metropollerin-
deki kaltiirel ve sinifsal bolinmeleri iceren, si-
nirlarin ardinda kalan ‘6teki’ni nasil tarif
ettigimizi incelemeyi amaglayan bir proje.”
Apartman Projesi, Bufferzone at6lye caligmala-
rinin sonunda ortaya ¢ikan ¢aligmalar: “Kontrol
Noktas1” adiyla 10 Kasim’a dek Depo'da izleyi-
ciye sunuyor.

Capul TV Ne diyordu Pierre Bourdieu?
“Sézcukleri elestirerek, otoritenin etkileriyle,

kesinlikle ¢ok temel bir rol oynayan televizyo-

nun niifuzuyla savagabilmeleri i¢in profesyonel
olmayanlarin 6zgil direnme silahlariyla
donanmalarina yardim ederek bu bombardi-
mana kars: konabilir. Bugiin artik televizyonla
birlikte ve televizyona karg: 6zgiil miicadele
programlarina sahip olmadan toplumsal miica-
dele yiiriitmek miimkiin de-
gildir.” Bilgiyi eylem kilavuzu
kilmig, “teorik miidahale” fi-
lozofuydu, toprag: bol
olsun... Haziran Direnisi, bir
kopusa, buyiik bir uyaniga o e
sahne oldu. Bagbakanin is- @
tihza ile eylemcilere “ca- B
pulcu” yakigtirmas: ¢ok kisa
bir siirede tersytiz edilip itibarima kavugturul-
muyg, kavramsallagtirilmisti. Capulcu kafesi, kii-
tiiphanesi, diigiin alani, ¢cadirinin ardindan,
televizyonu da zuhur etmisti. Parkin icinden
araliklarla yayin veren, kitlelerin gozii kulag:
olan capul.tv stirekli yayinlara baglamak i¢in yaz
aylarinda hazirliklarini yapti. Reklam almadan,
goniilli emek ve dayanigma gelirleriyle dondi-
rulecek kanal, bu aralar diizenli programlarla
yeni yayin donemine girmeyi hedefliyor... De-
neyimli isimler var miirettebatta: Aysenur Ars-
lan bagta olmak tizere bir¢ok gazeteci ve
televizyoncu ¢apul.tv’ye katk: verecekmis. Ayse
Diizkan’1 kadin programi yaparken gorecegiz
mesela. “Gundiiz iste, gece direniste” beyaz ya-
kalilara y6nelik bir program. Gece séylesisi:
“Kizli oglanl felsefe”, 20:55 ¢apulcu haber biil-
teni kesinlesen programlardan bazilari. LGBT
bireylerin sorunlarina odaklanan bir program
ve miizik saati de diigiintilmiis. Direnigin ol-

dugu her yerde bayrag: yiikseltecek, soluk
aldiracak bir mecra. Her tiir destege agik-
lar: www.capul.tv

Go6ge Bakma Duragi “..Nasil olsa sar-
hosuz nasil olsa 6piisiiriiz sokaklarda / Beni
birak gége bakalim / Senin bu ellerinde ne
var bilmiyorum gége bakalim / Tuttukgca
glicleniyorum kalabalik oluyorum / Bu
senin eski zaman gozlerin yalniz gibi agac-
lar gibi” diye akan Turgut Uyar siirini Nor-
gunk Yayincilik'in her giine bir gokytizii
fotografiyla gorsellestirme girigimi siiriiyor:
“Her giin birimiz diinyanin bir ucundan be-
line kadar sarkip goge bakiyor. Bir siirin ki-
yisindan, biitiin mimkinlerin kiyisindan,

durmadan harcadigimiz su gozlerle...” nor-
gunk.com’da izlenebilir...

iki Deniz Arasi Serkan Taycan objektifini bir
siiredir Istanbul'un periferisine, 6l¢ek sicrama-
sina, beton sevdasina, kentsel cografyasina, ka-
buguna, yaralarina dogrultultmusgtu. Bienal i¢in
hazirladigi “Iki Deniz Aras1”, insanin dili elver-
miyor ama, miistakbel Kanal Istanbul projesi-
nin gececegi giizergah tizerinden ilerleyen bir
dokiimanter. Fotograflar1 gekip Galata Rum {lk-
okulunun duvarina asmig, ama istiyor ki mevzu
orada kalmasin, bu yol bagka bir yol olsun. Ka-
radeniz ile Marmara arasinda toplam 60 kilo-
metrelik, dért ginliik bir yurayiis rotas:
¢ikarmig: “Rota sehrin en digindan merkezine
katman katman ilerliyor. Orman ve kirsal alan-
lardan, su havzalarindan gegerek sehrin merke-

zine varyor. Giizergah Istanbul’un son
yillardaki ekolojik ve sosyal dengeleri gbzetme-
yen pervasiz doniisiimiiniin gézlenebilecegi lin-
yit ocaklari, yeni havalimani bolgesi, 3. Koprii
yolu, hafriyat atik alanlari, sanayi ve toplu
konut alanlar1 gibi noktalarin yanisira, Istan-
bul’'un en eski yerlesimi Yarimburgaz Magarasi
ve kent i¢i bostanlari gibi kiiltiirel ve tarihi do-
kular1 barindiran yerlerden gegiyor.” Facebook
tizerindeki ikidenizarasi adresinden yiirtyts
takvimine ve ayrintilara bakabilirsiniz...

ilk Ciplak, Son Ciplak Elli yillik bir temsil

huzurlariniza geliyor. Nur Kogak'in ‘60’larin ba-

sinda akademideyken iirettigi ve sonrasinda sa-
natinin temelinde yer almig “ciplak” etrafinda
sekillenen bir sergi. Ogrencilik yillarindan de-
senler yarim yiizyil sonra goriiciiye ¢ikiyor ilk
defa. Ankara Galeri Nev'de 2 Kasim’a dek izle-
nebilecek sergi, o yillarda hocalarinin yakin
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durdugu geg kiibizmden sanatgiy: son yillarda
meggul eden “i¢ camagirlari”nin ilk 6rnekle-
rine, hem Tiirkiye'de sanatin tarihine, hem de
Kogak'in kisisel tarihine iligkin giizel bir okuma
imkan1 barindiriyor. ‘70’lerde Paris’te tanigtig
“foto-gerceklik” akimiyla sanatina yoén veren
Kogak, kadinin kullanim nesneleri ile kadinin
nesne olarak kullanimini konu alan igler tiret-
mis, kadin dergilerindeki reklamlardan ¢ok¢a
yararlanmigti. ik ¢iplaklara, yillar iginde yapil-
mig yaglhiboya, akrilik ve karakalem eserler, fo-
tograflar ve taze heykel caligmasi “Denizli
Horozu” eslik ediyor.

Masumiyet Miizesi Pamuk’un ayn1 adli ro-
maninin ete kemige biiriinmisg hali: Cukurcu-
mada, beg kath kiremit renkli bir bina. iginde
79 kutu ve bir oda var. Duvarda dénen filmler
ve her an duyabileceginiz siirpriz sesler cabast.
Kendinizi kaybedeceginiz, ge¢misi hatirlayaca-
gimiz bir objeler yigini. Hele ki ro-
mana ve Kemal - Fisun askina
hakimseniz, her bir objenin kargi-
sinda dakikalar gecirmeniz isten
degil. Yakin zamanlarda farkl bir ya-
yinevi (YKY) tarafindan yeniden ba-
silan roman vesilesiyle muzeyi
ziyaret etmek faydali olabilir, zira
ekim itibariyle mekanin giizelligi
artti: Miizeyi, artik Orhan Pamuk’un sesiyle do-
lagmak miimkiin. Yeni hizmete giren sesli reh-
ber, miizedeki biitiin kutular: yazarin
anlatimiyla “gérmeniz” i¢in devrede. Sadece
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yazar degil, romanin kahramani Kemal Basma-
cr’nin anlatimlar1 da mevcut bu rehberde. Bas-
mact’y1, bu kez saat tiktaklar1 arasina saklanmig
Orhan Pamuk seslendirmis. ingilizce versi-
yonda ise Pamuk’un yanisira Richard Hammer
ve Gregory Nash’in katkis1 var. Zaman zaman
(Cevdet EreK’in yerlestirdigi) vapur diidig,
mart sesi, ¢atal bigak singirtilari ya da Muzey-
yen Senar’in sesinden ince bir sarki, bu anla-
timlara eglik ediyor. Ortami tamamlamak,
dénemin seslerini duymak, yazarinin sesinden
miizeyi ve romani dinlemek isterseniz, pazar-
tesi hari¢ Dalgi¢ Cikmazi’ndaki 2 numarali bi-
nay1 ziyaret edebilirsiniz. Zamaniniz iyi
ayarlayin, zira bitiin kutular1 dinlemek toplam
bir buguk saati buluyor. Miizede istediginiz
kadar vakit gegirebileceginizi, ¢ikista ditkkanda
ikram edilen Tiirk kahvesini keyifle icebilecegi-
nizi de bu bilgilere ekleyelim.

Melek Kobra Unutulmus bir karakter. Hatr-
latan, yeni kugaklarla tanigtiran memleketin bel-
legi Gokhan Akgura olmugtu. MeleK'in sahafa
digen defterlerinden miitesekkil “Melek Kobra
—Hatira-
tim” adla
kitab: ya-
ymlamisti
2006'da.
Melek
Mubhlis,
Melek Tay-
fur, Melek
Ezgi,
Melek
Kobra ad-
lariyla nam
salmig bir
operet, tiyatro ve sinema oyuncusu. Giizelligi
dillere destan. Operet bestecisi Muhlis Sabahat-
tin Ezgi’nin kiz1. “Dublaj kral1”, ‘40’larin aktorii
Ferdi Tayfur'un esi. Diinya Giizellik Kraligesi Ke-
riman Halis’in kuzeni. Muhsin Ertugrul, Ismail
Dumbiillii, Sururi ailesi, Toto Karaca sahne ar-
kadaglari... 1939’da heniiz 24’tinde veremden
kan kusa kusa hayata veda eden Melek’in hasta-
nede gecen son yillari etkileyici bir rejiyle sah-
neye tagind. Bir yatak, 1930’larin
Cerrahpagasi... Cokmiis bir imparatorluktan
cumhuriyetin ingasina gegiste modernlesme si-
kintilar1, dénemin istanbul Alemi, bir tiir erken
bohem hayat... Tiyatro Boyal: Kus'un 70 dakika-
lik bu tek kisilik performansinda, gegen sezon fi-
nalinde Strindberg’in “Matmazel Julie”
oyunundaki etkileyici performansiyla izledigi-
miz Yesim Kogak var. Orijinal hatiratin edebi di-
line sadik kalmig oyun metni Riistem Ertug
Altmay’in elinden ¢ikmig. Rejide Jale Karabe-
kir'in imzas1 var, dramaturji Nelin Diikkancinin
marifeti. Sahne Cihangir'de izlenebilir.

Moda Sahnesi 1969'dan ‘84’e Kafkas Sine-
mast, ardindan Moda Sinemasi olarak faaliyet
gosteren Bahariye tizerindeki mekan yepyeni
bir kimlige biirtindii. Degisik boyutta ve islevde
ii¢ salondan olugan yeni ismiyle Moda Sahnesi
tiyatro, konser, dans ve performans gibi sahne

sanatlarinda Kadikéy yakasinda nabiz verecek.
Elbette atélye caligmalari, séylesiler diizenlene-
cek yakinda. Bagimsiz yapimlara evsahipligi ya-
pacak kiictik bir de sinema salonu oldugunu
miijdeleyelim. Mekan, 10 Ekim'de kapilarini
“Hamlet” ile ag1yor: www.modasahnesi.com

Sahin Kaygun Fotograf¢i, sinemact, yazar,
sair, miizik adamu... Adanali. Piirizmden deney-
sellige uzanan bir macera. Giderek, fo-
tograf cekmeyen, ama fotografi yapan
bir zanaatkAr. Aslen Polaroidci, resim-
den yana kullanilan bir deneysellik ha-
linde. Kaya Ozsezgin’in ifadesiyle,
“foto-kolaj” olmaktan ¢ok, birer “pen-
tiir-kolaj”tasarimlar. Boguna Uluslar-
aras1 Polaroid Koleksiyonunda
sergilenmiyor ¢aligmalar1. Isikla oynaya-
rak, fotograflara fiziki miidahalelerde
bulunarak, kaziyarak, boyayarak, ¢ize-
rek, hatta kimyalarini degistirerek,
emulsiiyonlr altiist ederek, her halii-
karda “surimpression”a bagvurarak de-
neyler yapan Kaygun'un diinyasina derinlemesine
bir yolculuk vaat eden, belki de Tiirkiyeli ilk ¢cag-
dag fotograf sanatcisinin estetigine dair bir sergi,
“Gizli Yuz", 20 Ekim’e dek Galeri Elipsis'te izlene-
bilecek. Kaygun'un ‘80 sonrasi ¢aligmalarinin
ortak noktasi serginin ¢ehresini olusturuyor.
Portre konusunda deneyimli olan sanatg, buta-
rihlerden itibaren modellerinin yiizlerini gizle-
meye bagliyor. Kazinmug veya tiille 6rtiilmusg
suratlar, fantastik 6geler, grafik anlatimlarla, hey-

kelle, boyayla paslastyor. Dusle gercek, haltisinatif
mizansenler ve erotik bir fantazma... Kaygun ne
anlatiyor bize? Gidip gérmeli...

Sermola Performans istanbul’un alternatif
sahnelerinden biri $ermola Performans. Daha
yeni ikincikat, karakutu, Kumbaraci150, Maya
Ciineyt Tirel Sahnesi, Mekan Art1 ve sahne hal
ile birlikte gii¢lerini birlestirip AltFest tiyatro
festivaline imza attilar. Sermola'da ekim bo-
yunca izlenebilecek oyunlara dikiz yapalim:
Destar Tiyatronun “Gor”u (Mezar), ruhlarin bir
mezar i¢inde bedenleri ¢iiriiyene dek bekleyis-
lerini konu aliyor. Yazan ve yoneten Mirza
Metin. Kiirtce ve Tiirkge altyazili olarak 24 ve
31 Ekim'de izlenebilir. Diyarbakir 5 No'lu Ceza-
evindeki insanlik dig1 muameleyi, vahseti sah-
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nesine tagiyan “Disko 5 No'lu”da ise Mirza
Metin tek basina biiyiik bir oyun ¢ikartiyor. Iz-
lemeyenler 22 Ekim’i not diigebilirler. Edip
Cansever’in “Cagrilmayan Yakup”unu duende
19 ve 25 Ekim'de sahneliyor. Domus Sanat Cift-
ligi, trans kadinlarin ¢ocukluklarina, agklarina
ve liimlerine adanmis tek kisilik, fakat ok
sesli bir oyunla boy gosteriyor. “Kadinlar Agklar
Sarkilar” 26 Ekim’de programda. “04:34”

gnlev’in yeni oyunu: Koca sehrin i¢inde kaybol-
mus, yollarda gegen bir agk hikayesi, 21 ve 28
Ekimde. 30 Ekim Tiyatro Fobi'ye ayrilmis: “Aile
Mezarhigi’nda babalar ve ogullarin kadim gelis-
kilerine odaklaniliyor. Kadro Pa, bir masali sah-
neye tagiyor: “Tahir ile Zithre” 23 Ekimde
goriilebilir. Adres: Istiklal Cad. imam Adnan -
Nane Sok. no:5 kat:2 Beyoglu.

Zevkli Rezalet “..bugiinkii sanat piyasasini
ve politik tavr1 hep rokoko ile kiyasladim; vur-
dumduymazlik, ¢triime, dekadans bir hal mev-
cuttu. Sagaali yagamlarin ve sanat
tiretimlerinin arka planinda popiiler olana egi-
lim, popiiler olanin getirdigi ‘s6hret’ vardi. Sa-
nat¢ilardaki sinif atlama telagi, durumu
kabullenme, sistemin yaninda olma halini tam
da Fransiz ihtilali 6ncesi yaganan déneme ben-
zetiyordum. ‘Zevkli Rezalet’ bu ¢iirtime halini
gormeyi, bununla kendi sistemi i¢inde dalga
gecebilmeyi ve kendini de bu bog diinyaya bi-
rakmadan, kabuk 6rerek koruyabilmenin pra-
tiklerini kegfetmeye yénelik bir sergi...” Bir
onceki sergisi “Das Fenomen”de modernist
“bytik anlat1”y1 konstriiktivist egilimlerle, afig
sanati etkileriyle giiniimiize yerlestiren Olgu
Ulkenciler, dérdiincii kisisel sergisi “Zevkli Re-
zalet”te mercegini yine bugiine ayarliyor ve
guncel sanatin da artik bir “biiyiik anlati” ha-
line geldigini ima ediyor. Ulkenciler’in sergisi
4-26 Ekim tarihleri arasinda C.A.M. Galeri,
Akaretler'de gorilebilir.




13.ISTANBUL
BIENALI, KENT,
KULTUR, POLITIKA

Imkansizin
kapisi

13. istanbul
Bienali, hele

bir de “kamusal
simya”, “barbarhik”
gibi temalan
masaya serince,
tartismalarla yola
koyulmustu. Ve
derken Gezi'ye
carpti. Simdi, 20
Ekim’e kadar, ilk
tasarlanandan cok
farkh diisiincelerle,
bes adreste —ve bu
seferlik belese—
izleyicisini
bekliyor. Insan
ister istemez
diisiiniiyor: Gezi'nin
vaat ettikleriyle
Bienal’in
sunduklan
arasindaki ucurum
nasil kapanacak?

iMECE - Toplumun
Sehircilik Hareketi

ir+Bir'in nisan ve haziran sayilarinda kent, kiiltiir en-
B dustrileri ve sanat alani arasindaki ekonomik ve poli-

tik iligkileri kurmaya ¢aligan iki yazi kaleme almigtik.
Bahanemiz 13. Istanbul Bienali, meramimiz “kapitalist top-
lumsal iligkilerin ¢ercevesini belirlemedigi bir sanatsal tire-
tim mimkin” fikriydi.

1990’lardan itibaren “sosyal meselelere” hassasiyet goste-
ren sanat kurumlarinin yarattig1 politik etki, kolaylikla l¢iiltip
bicilebilecek gibi
degil kuskusuz.
Fakat acik¢a gor-
dugiimiiz bazi so-
nuglar var:
Kapitalist kiilttir
kurum ve meka-
nizmalarinin biin-
yesinde gerceklestirilen muhalefet sahicilik,
yaraticilik ve 6zgtinliigiin burjuvazinin himayesinde
oldugu fikrini giiclendirmeye, bagkaldiriy: sagalt-
maya, elestiriyi kapsayarak atesini sondiirmeye yari-
yor. Biz buna “sahte katarsis” diyoruz.

13. Istanbul Bienali bu yondeki elestirileri red-
detmiyor. Bienal metnindeki ifadeyle: “Giincel sanat diinyast
neoliberal kiiltiir mekanizmalarim yayginlastiran bir merkez
tissti islevi gormeye baglyor.” Fakat her nasilsa, kendisini bu
kiiltiir evreninin diginda bir yerlerde tanimliyor: Istanbul'da
Bienal “bagimsiz bir altyap: tizerinde insa edilmig ve 6zerk
bir alandir, kamusal, toplumsal ve siyasi bir forumdur.”
Diger yandan, Bienal diizenledigi “kamusal program”la tiim
sanat bilegenlerine ve dahi aktivistlere demokratik bir tar-
tigma alani tahsis edebilecegini vaaz ediyor, toplumsal mu-
halefetin aktérlerini de adeta “McDonalds'da saglikli
beslenme seminerleri vermeye” davet ediyordu.

“Yaratici tamir” stratejisi

“13. Istanbul Bienali: Buyrun Simyaya” baglikl ikinci yazida
tartigmay1 tam bu noktadan alip Bienal'in tirettigi séylemi “si-
nizm” kavramiyla agiklamaya caligmgtik. “Kiiltiirel endiistri—
lerin neoliberal kentsel yeniden yapilandirmayr megrulagtiran
araglardan biri oldugunu biliyoruz, ancak yapacak bir sey yok!”
Ne yazik ki, bu kadar basit degil. Ciinkii kiiltiir ve yaraticihik
odakl1 kentsel biiyiime s6ylemi ve vaadi kentsel yikim ve soy-
lulagtirmanin kiltiir yoluyla sagaltilacagina yonelik bir “yara-
tic1 tamir” stratejisi. Bu vaat rekabet, soylulagtirma, emegin
giivencesizlegmesi, titketim kiilttirii ve mekansal pazarlamaya
hizmet ediyor. Tam da bu ylizden sanatin ne oldugunu degilse
bile ne yaptigini ve ne yapabilecegini tartigmak kentsel muha-
lefetin de sorumluluk alanina giriyor. O yaziy1 soyle bitirmis-
tik: Sanatin politik giciinil yagama kazanmak, toplumsal
muhalefetin diger bilegenleriyle birlikte, bize sunulan kurum-
sal alanlarin diginda, kargit kamusalliklar inga etmeye girige-
rek, kapitalist toplumsal iligkilerin 6tesinde bir diinyay1
tahayyiil ederek miimkiin.

Mimkindi ve gergek oldu. Tartigmanin ufkunu Gezi
eylemleri aydinlatti. Gezi ayaklanmasi, kurumsal alanlarin
diginda, kapitalist toplumsal iligkilerin 6tesinde bir diinyay1
tahayytil edebildigimiz tarihsel anlar yaratti. Bu bi¢imiyle
politik eylemin, tiim istirakgileri i¢in sanat1 digtindiiren bir
etkisi vardl. Hem de Bienal’in temsil ettigi sanattan ¢ok
daha heyecan verici bir sanati. Sokaklarda ve meydanlarda
tecriibe edilen gergek katarsis, burjuva kamusalligin simya-
sii tuzla buz etti.

31 Mayis'ta baglayan ve salgin gibi tilkeye yayilan halk
ayaklanmasi, toplumun her kesiminden insan i¢in her seyden
once “yaratict’yd1. Yaraticilik bayragini kaygisizca tastyan ku-
rumsal sanat alani da bu tespiti esasli bir sarsint1 olarak ya-
sad1. Pek ¢ok sanatc1, Gezi eylemlerine sanat¢i kimligini

BiR+BIR |10 | EYLUL-EKIM 2013

birakap salt politik 6zne olarak katildi. Ardindan, sanat ve si-
yaset iligkisi, orgiitlenme, eylem, mekan, kamusallik tizerin-
den tartisma bagladz. Siireg, sanatin politikasinda yeni
fikirleri, miizik, sahne sanatlar1 ve plastik sanatlar alaninda
yeni gruplari, bagimsiz mekanlar1 ve sanat tiretim iligkisi mo-
dellerini mugtuluyor. Bunlarin gelecegi tizerine s6z soylemek
icin heniiz erken. Fakat Gezi'nin trettigi zihin agic1 durumlar
ve anlar ile “sanat” arasinda kurulan iligkileri ve bu iligkilerin
temsil ettigi kiiltiir politikasini tartigmanin tam zamanu.

Gezi sonrast iiretilen kiiltiirel elestirel séylem iki ug nokta-
dan degerlendirilebilir. Bunlardan ilki, Bienal'in temsil ettigi
uzlagmaci kurumsal kiiltiirel tavir; ikincisi, sanatsal eylemi
praksis olarak genisletilmis bigimiyle siyasete baglayan avan-
gart soylem. Birincisi, Gezi'yi bir biiyiik sanat etkinligi, adeta
bir Bienal olarak yorumladi ve hatta daha ileri gidip “Gezinin
trettigi ironik dil ¢agdas sanat alaninin meyvesidir” dedi. Top-
lumsal muhalefeti sanatin alaninda temsil etmenin énemine
inandu. Tkincisi, Gezi eylemlerini uzun zamandir beklenen bir
sevgili gibi kargiladi. Nihayet, sanat “beyaz kiipten” 6zglirles-
mis, hayatla bir olmustu. $imdi ihtiyacimiz olan, sanat alanin-
dan Gezi'ye yonelen bu iki bakist mevcut ekonomik-politik
baglama yerlestirmek ve iliskisel olarak diigiinmek.

iade-i itibar

Soziini ettigimiz birinci tavir, Istanbul Bienali'nin kamusal
alanlardan ¢ekilerek Gezi Direnigine “iade-i itibar” etme ka-
rarinda somutlagti. Bu kararla, kentsel kamusal mekénlarda
pek cok proje icermesi planlanan 13. Istanbul Bienali ic me-
kéanlarda gergeklestiriliyor: Tophane’deki Antrepo No.3, Kara-
koy'deki Galata Ozel Rum ilkégretim Okulu, Kog Holdinge
ait ARTER ve sponsorlari arasinda Garanti Bankas: da bulu-
nan SALT Beyoglu ile IMC 5. Blok'taki 5533 iicretsiz olarak
gezilebilecek mekénlar. Bienal'in kiiratérii Fulya Erdemci
“otoriteden alinacak izinle” acik alanlarda eserlerin, perfor-
manslarin sergilenmesini dogru bulmadigini agikladi.

Boylece, Bienal'in tanimladig1 kamusal alanin niteligi
fas oldu: “Burjuva kamusal alan1”, yani devlet ve toplum ara-
sinda kurumsallagmis, devletin ve ekonominin yaptirimla-
rindan bagimsiz, “6zgirlitk ortami” olarak sunulan alan. Ve
elbette, tim vatandaglar1 sosyal, ekonomik ve kiltiirel fark-
liliklarin Gtesinde esitleyen sermayenin ytice gonullaltagii:
Bienal bu kez ticretsiz. Oysa, biraz daha dikkatli bakarsaniz,
Bienal'in kamusal alan vaadinin devlet ve sermaye tarafin-
dan ¢izilmig sinirlarim gériirsiiniiz. Tipks iktidarin keyfine
gore “bazen agilip bazen kapanan” haliyle Gezi Park gibi.
Aslinda, bir sey degismedi. Gezi olmasaydi, Bienal yine top-
lumsal celiskilerden arinmug, sermayenin 6zel alanini, ikti-
dar ile uzlagarak bize kamusal alan diye sunacakti. $imdi
kent mekani catigmalarla kamusallagtig: icin ayni uzlagmaci
alana, i¢ mekéana cekildi.

Bienal'de, eminiz, “cok gii¢clii muhalif igler” sergilenecek-
tir. Elbette sanatsal tiretimin yer aldigi baglami degistirerek
yaratacagi etkiye giivenmek gerek. Her kosulda, sistemin, kiil-
tiir endiistrisinin ve sanat kurumlarinin i¢inde direnig imkéan-
lar1 vardir. Ve sanat alani bagindan beri gorece bir 6zerklige
sahiptir. Pek cok kisi, bir sanat yapitiyla kargilasmanin 6zgiir-
lestirici ve sarsict deneyimine aginadir. Fakat bu deneyimin



icerisinde gerceklestigi sembolik, politik uzamin et-

kisi azzmsanamaz. Ozellikle kiltiir endistrilerinin
ekonomik ve politik islevinin bu denli 6nemli ol-
dugu giniimiiz kogullarinda. Bienal sanata, siya-
sete, killtiire, kente ve bunlarin iligkilerine dair, tek
tek sanatgilarin séylemlerinin 6tesinde merkezi ve
kapsayici bir séylem tiretiyor. Bienal bize, bizi “dev-
let siddetinden” koruyacak sermayenin 6zel ala-
ninda liberal demokrasinin 6zgiirliik vaadiyle
dopdolu bir sanat tecriibesi sunuyor. Oysa bugiin,
devlet siddetine ragmen kamusal alani her tiirli
otoriteye teslim etmeme miicadelesi sokakta devam
ediyor. $imdi, Bienal’i Yenikap1'da yapilan bir mil-
yon kisilik miting alaninda diizenlenecek 1 Mayis'a
benzetmek ¢ok mu acimasiz olur? Yoksa acimasiz
olan, bunca bedel 6denip “imkansizin” kapisi ara-
landiktan sonra Taksim meydanindan vazgegmek
midir?

istanbul’un seksilesen yeni imgesi
Bienal iginde politik temsillerle “Gezi ruhunu ya-
satmak” inadi, tiim diinyay1 saran ayaklanmalar1
salt kultiirel alana hapsetmeye, yagam tarz1 ve kim-
lik miicadelesine indirgemeye ¢aligan goriniirde
uzlagtirici liberal siyasetin bir tezahiirii. Walter
Benjamin'e kulak verelim: “Burjuva tiretim aygiti,
kendisinin ve ona sahip olan smifin siiregelen varligu
konusunda hi¢bir ciddi sorgulamaya girigmeksizin,
sagirtict miktarda devrimci temayt 6ziimsemekte ve
hatta yayabilmektedir.” Ya da sermaye Gezide kes-
medigi agaglarin golgesini kiiltiir endiistrilerine sat-
tirabilir. En kesif hegemonya, elestirinin
kaynagindaki diigiince ve kavramlarin anlamlarinin
ters-yliz edilmesi, sembollerin ve fikirlerin marka-
landirlmasiyla kurulur.

Istanbul agismdan diisiinelim. Kentsel rant eko-
nomisinde uluslararasi yatirimeinin bir kente gel-
mesinin ilk nedeni, o kentin “tekel rantina”, yani
biricikliginden kaynakl1 degere sahip olmasi. Tipki
David Harvey’in “Asi Kentler”de dile getirdigi gibi:
“Sermaye eger tekel rantmin temelini olugturan ben—
zersizligi toptan yok etmek istemiyorsa, farkliligin belli
bicimlerini desteklemeli ve hatta ihlalci kiiltiirel pra—
tikleri dahi temkinli bicimde i¢ine almahdur. Ctinkii
bu, dzgtin, yaratic, otantik ve ayni zamanda egsiz ol—

manin yollarmdan biridir.” Bu, 6ncelikle toplumsal
muhalefeti biinyesine davet eden 13. istanbul Bie-
nali'nin durumunu agikliyor. Ikinci olarak, Gezi ey-
lemleriyle uluslararas: yatirimer goziinde itibar
digen Istanbul’un “90°h genglerin yaratici direnisi”
ile seksilesmis yeni imgesinin sunabilecegi firsatlari
diisiindiiriiyor. Oniimiizdeki dénemde Gezi esinli
cok sayida kiltiirel etkinlik izleyecegimiz kesin. Is-
yanin kuge kagida basili gorsel temsilleri istanbul’u
satmanin bir araci haline geldiginde sagirmayin.
Sermaye, tekel rant1 ugruna, kentleri biricik kilmak
icin, bizzat kendi yarattig1 yoksullugu ya da isyan
“estetik tecriibe” olarak pazarlayacak kadar riyakar.
Metalagma ve tektiplesmeyle eriyen
tekel rantinin diri tutulmast igin
kiiltiir endiistrileri “otantik, yerel,
estetik anlamlar” tiretir. New
York’'un Harlem’i, Mumbai’nin Dha-
ravisi, Rionun favelalar “yoksulluk
turizmi”yle taglandirilir.

Yaputlarin politik soylemi ne
olursa olsun, 13. Istanbul Bienali
halihazirda yerlestigi mekanlarda
kapitalist kiltiirel tiretim ve tiike-
tim stireclerini yeniden tiretmeye
devam edecek. Oysa Gezi eylemleri
sonmasinda gordiik ki, Ttirkiye'de
sanat alaninin aktérleri mevcut po-
litik partilere, siyaset yapma bigim-
lerine, geleneksel sola, hatta
toplumsal hareketlere kars: tepkili.
Hemen herkes eylemlerin 6zgtirles-

Bienal bize,

bizi “devlet
siddetinden”
koruyacak
sermayenin 6zel
alaninda liberal
demokrasinin
6zgiirliik vaadiyle
dopdolu bir sanat
tecriibesi sunuyor.
Oysa bugiin, devlet
siddetine ragmen  “doniigiim”, “dirilis” politik eylem ile
kamusal alam

her tiirlii otoriteye
teslim etmeme
miicadelesi
sokakta devam
ediyor. Simdi,

ligii devrimden sonraya erteleyen
siyasi goriige karsilar, fakat burada
ve simdi sanat1 doniistirmeyi di-
stinmiiyorlar; kapitalizmin 6liim-
stizliigiine inanmig uzlagtiricy
liberal goriige kargilar, ama sanat
kurumlarinin 6limsizligine go-
niilden inanmuglar. Gezi direniginin
neoliberal kentlegme politikalariyla
ateglenen bir kent isyan1 olarak bas-
ladigim kabul ediyorlar, fakat sanat
kurumlarinin kentlesme politikala-
rinda oynadig rolle hesaplagmak is-
temiyorlar.

Belki kisa vadede bir pargasi ol-
dugumuz sistemi, bu durumda kiil
tiir endiistrilerini degistirmek zor.
Sanat alaninin gorece 6zerkligi
icinde kalmak ve bunu esnetmeye
caligmak da bir miicadele bigimi.
Fakat bu miicadele, kiiltiirel tiretim
dontgtirilmesiyle paralel diistiniilmediginde tayin
edici degil. Sanatcilar i¢in artik bir ytik haline gelen
galeri himayesinin, sponsor kaprisinin ve 6rtiilii /
agik sansiir mekanizmalarinin sinirlari diginda dii-
stinmenin tam zamani degil mi? Ciinkii Gezi giin-
leri “olanaksizin” kapilarini bir kez araladi. Bagka
tiirlii tiretim ve yagam bi¢imlerinin, mekanlarin ve
insan iligkilerinin, nihayet “miisterek alanlarin” ya-
ratilmasinin miimkiin oldugunu gésterdi.

Zamanin ve mekanin koordinatlari
Simdi sanat alanindan Gezi'ye yonlen ikinci, yani
avangardist bakigin Gezi eylemleri ile sanatsal olan
arasinda nasil bir iligki kurduguna ba-
kalim. Ya da §6yle soralim: “Taksim
modern sanat eseri olmug’, “Cihat
BuraK'in resimleriyiz”, “Defteri kapat,
siir sokakta” duvar yazilari ne demek
istiyor?

Bu goriige gore, Gezi ile ilgili her
anlatiya, onun giindelik yagsami ugra-
dig felcten kurtardigim soyleyerek
baslamak gerek: “Artik hicbir ey es-
kisi gibi olmayacak!” “Fel¢ten kurtar-
mak”, “anesteziden uyandirmak’,

sanatsal olan arasindaki gizli gecidi
isaret eder. “Sanat olarak adlandir—
maya alisik oldugumuz anlar, duygular:
yeniden tiretir, duyulart uyarir. Boylece,
bir zamanlar bazi insanlarin imkansiz
diyecegi farkli arzular ve diinyalar ku—

tirici giiciinii yeni siyaset yapmave ~Bienal’i rulur. Iste bu, bize diinyay: géstermek
temsiliyet bicimleri yaratmasinda ~ Yenikapi'da yerine onu degistiren sanattir” Jacques
buluyor. Cok da haklilar. Fakat konu yapilan bir milyon Ranciére’in 6zetledigi gibi: “Oncelikle
sanat yapma bicimlerine, sponsor-  kigilik miting sanat siyasidir, ¢iinkii mekdnin, gorii—
lara, Bienale, galeri, kiirator siste- ~ alaninda niirliigiiniin ve yagsamrhgimin dagilimim
mine gelince ayn1 hararetli elestiriyi  diizenlenecek yeniden bigimlendirir. (...) Sanat siya—
| 6zelestiriyi gormek miimkiin 1 Mayis’a saldu, ¢iinkii sosyal tahakkiimiin bi—

degil. Sanat diinyasinin kidemli
profesyonelleri kurumsal kimlikle-
rini ve aidiyetlerini sorgulamak,
bunlarin getirdigi ayricaliklardan vazgegmek niye-
tinde degil. Gezi sonrasi giincel sanat alanindaki
toplantilardan edindigimiz izlenim gGyle: Ozg[ir-
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benzetmek cok
mu acimasiz olur?

cimlerini yapilandiran zaman ve
mekdnin siradan koordinatlarin askiya
alarak belli bir algisal modeli bigimlen—
dirir” Yani sanatsal olan 6ncelikle bir ¢esit duyusal
uyarma, uyandirma eylemidir. Ayni ctimleyi politik
olan i¢in de séylemek miimkiin. “Politik eylem” ¢a-



tigmalar gorinir kilar ve her seferinde “dogal” ya
da “gerekli” goriinen gii¢ iliskilerini gozler 6niine
serer. Politik eylem, toplumsal uzlagmalar ihlal
ederek, siyaseti yeni olasiliklara agar. Ozgiirlestirici
politik eylem, siyaset yapma araglarin, iktidar ve
muhalefet arasindaki iligkileri, isyan etme bicimle-
rini degistirmeye muktedir olan eylemdir. Dolay1-
styla, her politik eylem sanatsal olmadig1 gibi, sanat
alan1 icerisinde kutsanmug her sanat eseri de politik
degildir. Gezi eylemleri ise, duyumsama bi¢imlerini
degistirerek hakikatleri ortaya ¢ikarttigi, riza gos-
terdigimiz hegemonik diinyay: giivenilmez kildig
icin sanatsal (estetik) politik eylemlerdir.

Tam bu noktada Gezi'ye sadece “direnis” deme-
nin yeterli olmadig1 anlarin varhgini 6ne siirebili-
riz: “Eylem, direnis degildir. Is¢i simfi miicadelesi de
dahil olmak tizere, direnisin icerdigi karst durus, esas
itibariyle, iktidar stratejilerince belirlenir. (...) Direnen,
belirleyicilik agisindan pasiftir. Oysa aktif olabilmek
icin catigma eksenini reddetmek ya da déniistiirmek,
iktidarin oyununun digina tagmak, iktidarin tahayyiil
edemedigi yeni bir oyunun kurallarinin belirleyicisi
olabilmek gerekir.”

Bu agidan, Bienal kargit1 protesto gosterilerinin
tirettigi direnisin, sanat kurumu igerisinde tiretilen
muhalif séylemden farkl olmadig: diistiniilebilir.
Her iki durumda da sistem karsiti sdylem, kiiltir
endiistrisinin kurdugu oyun alaninda tiretilir. Bu
tiir bir direnigin bazi durumlarda gerekli oldugu,
oyuna canlilik ve rekabet getirdigi, ama oyunbozan-
lik yapmadig1 da bir gercektir. Ge¢miste en sert
Bienal protestolarinin nasil Bienal'in en nadide
eserleri olarak sahiplenildigini de gordiik. Dolay1-
styla, mevzi savag1 vermek, direnigte kalmak yerine
oyunun kurallarini yeniden belirleyebilmek, yeni
anlamlar tiretebilmek ve bunlarin varolabilecegi
yeni mekanlar kurmak bugiin ¢ok daha 6nemli go-
riintiyor. i§te Gezi eylemlerini yaratici kilan ve ey-
lemler sirasinda sanat1 diistindiiren de buydu: Yeni
bir kolektif yagama alan acabilen yaraticihik.

Sanat ve politik eylem arasinda kisa devre yapti-
ran, uzlagimlari ihlal ederek bizler arasinda uzanan
yasamu yeni olasiliklara agma giictidiir. Yani sanat-
sal olan sadece pembeye boyanmig dozer, Duran
Adam, gaz maskeli semazen, meydandaki piyano
resitali, imgeler, dil, performanslar degildir. Kapita-
list deger sistemi diginda insan iligkilerini yeniden
tasarlayan, duyumsama bi¢imlerini degistiren,
sanat ve siyaset yapmanin yeni bicimlerini 6neren
durum ve anlardir. Cop toplama ritiieli, kiitiiphane,
bostan, Gezi Radyo, Capul TV, forumlar, catigmalar
sirasinda sergilenen virtiiozite, inat¢i ve edepsiz
ironi, haddinden fazla haz... Sadece sanat iizerine
digtinenler degil, olaylara istirak eden pek ¢cok
insan icin goriiliir, duyulur, tadilir bir gey. Tam da
bu yiizden akil ve tutku, eylem ve temsil, bireysel
ve kolektif arasindaki ugurumu agan, adina 6zgiir-
lesme diyebilecegimiz bir estetik dontigiim. Bu es-
tetik dontisiimii miimkiin kilan ve kargilikl olarak
onun tarafindan iiretilen, zamanin ve mekanin
mevcut koordinatlarinin askiya alindigi olasiliklar
butiiniine “miisterek alanlar” diyebiliriz.

Miisterek alanlar

David Harvey miisterek alanlar: “belli bir nesne, bir
mal varlig1 veya toplumsal bir stire¢ degil, kalici ol-
mayan, her tiirlii dig etkiye agik bir toplumsal iligki

bi¢imi” olarak tanimliyor. Harvey’e gére, ortaklag-
tirma / igtirak pratigi ile kurulan “miisterek alan-
lar”, piyasa miibadelesi ve piyasa degerlerinin
mantigi diginda ilkeler tizerine tesis edilir. Gezi s1-
rasinda kentte ve sosyal medyada toplumsal pratik-
leri, iligkileri, dili, bellegi, ortak duyuyu kapsayan
“miisterek alanlar” yaratildi. Tipki Sintagma Mey-
danrnda, Tahir Meydani’nda, Plaza de Catalunya'da
oldugu gibi. Boylece Istanbul, ortak degerlerin dev-
let ve sermaye tarafindan 6zellikle gayrimenkul
sektori eliyle gasp edilmesine karsi, “miigterek
alanlarin” tiretilmesi mticadelesi veren asi kentler
atlasinda yerini aldi.

Baskic1 ve ranta dayali kentlesme politikalariyla
ateglenen kent isyani, uzunca bir dénem sol siyase-
tin tali bir miicadele alani olarak gérdiigti kent
odakli toplumsal muhalefetin beklenmedik bagari-
styd1. Gezi, farkli ve potansiyel olarak uzlagmaz ko-
numlar arasindaki imkansiz siyasi ittifakts. Bu nasil
miimkiin oldu? Bizce bu, deyim yerindeyse siyasi
olani siyaset 6ncesi olandan ayiran sinirda duran
bir gosterenin bayragi altinda miimkiin olabildi: O
tig-bes agac. Ve yine siyasi olan ve siyaset dncesi
olan arasindaki ayrimi ortadan kaldiran ve siyasi
olarak is gorebilen bir taktik: Kent mekaninin ve
onun zamansal kargiligi olan giindelik yagamin
insan bedenleri tarafindan iggal edilmesi, otobis
duraginda bile yan yana gelmez dedigimiz insanlar
yoldas kild1. Bu deneyimin degeri, siyasal olanin ve-
rili siirlarinin, kilturel olanla (beden, zaman, dil,
mekdn, simge, sanat) kesigmesi sirasinda agilma-
stydi. Bu, kapitalist sistem icinde politik eylem ve
kiltiirel (sanatsal) etkinligin arasina ¢ekilmis ¢itleri
yikmaya ¢aligan avangart gelenegin diigsel umudu-
nun gergeklestigi and1. Sanat ve hayatin bulugma-
sina dair avangart umut ancak kentte ginliik
hayatin devrimci dénigtimiiyle miimkiind.

Giindelik yasam
Giindelik yasamin devrimci elestirisi ve teorisi 1917
ile 1975 arasinda Trogki, Lefebvre, Benjamin, De-
bord, prodiiktivistler, konstriiktivistler, sitiiasyo-
nistler tarafindan adim adim insa edildi. Devrimci
praksisle kiiltiirel pratik arasindaki iligkiyi kurduk-
lar1 yer kent ve giinliik yasamdi. Bu gelenekte
sanat, kiiltirel olan ve politik olan arasindaki suni
sinira dogenen dinamit gibidir. Patladig1 anda ay-
rimlari yok edecek, kendisi de yasamin i¢ine yayila-
caktir. Bu, sanatin igeriginin politiklestirilmesi ya
da aragsallagtirilmas1 anlamina gelmez Arzulanan,
sanatsal tiretimin 6zgirlestirici hayat pratigine do-
nismesidir. Lefebvre ilk buytk giindelik yagam ku-
ramcisi saydigt Marx’a selamla durumu goyle
dzetler: “(Marx) biitiin insanlarin etrafimin sanat ta—
rafindan sarildigu ve hatta herkesin ressam, sair ya da
miizisyen oldugu bir toplum bile hayal etmemektedir.
Bunlar gegis evreleri olacakti. Bunun yerine, Marx
herkesin dogal yasaminin kendiligindenligi ve ilk bag—
taki yaratict diirtiistinii yeniden kesfettigi ve diinyay
bir ressamun gozlerinden, bir miizisyenin kulaklarin—
dan ve bir gairin dilinden anladig1 bir toplum hayal
etmektedir. Bir kere yerinden edildikten sonra sanat,
bu zamana kadar kendisinin diginda tutulan bir sey ile
kaynasmast sonucunda déniisiim gegirmis olan bir
‘giinlik yagam’ tarafindan tekrar igine alinacaktwr”
Gezi'nin siradanlik, kasvet ve can sikintisiyla
bogulmus giindelik yagam: ugradig: felcten kurtar-
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digin1 ve kent mekaninin koordinatlarini degistirdi-

gini soyleyebiliyorsak, o zaman onu killtiirel olanla
siyasal olan arasinda bir yerlere konumlandirabili-
riz. Politik etkisini tek tek bedenler tizerinde gos-
termis olmasi, oyun, beden, ritm, ironi, haz,
performans gibi pek ¢ok kavramu politik eylemin
nitelikleri arasina sokmasi, renkli merdivenlerin
Tiirkiye'de politik bir miicadele araci haline gelmis
olmasi ancak béyle agiklanabilir. Fakat bu, avangart
ozgiirlitk diigiintin hayat bulmas: mi1 gercekten? Sa-
natin hayatin i¢ine karigmasi umudunun gergekles-
tigi bir durum mudur s6z konusu olan? Ustelik
sanat ve kiiltiiriin maddi ve simgesel degeri stirekli
artar ve toplumsal islevi giderek 6nem kazanirken.
Ve hala Gezi'nin yar1 zamanli eylemcilerinin
énemli bir boliimii kapitalist kiiltiirel tiretim meka-
nizmalarimin ticretli iscileri konumundayken.



Gezinin 6znesi kimdi?

Surasi kesin, Gezideki uyanig son derece 6zgiin bir
politik 6zne tarafindan gergeklestirildi ve uyanig
kargilikli olarak o 6zneyi yaratti. Bu 6zne uzun za-

mandir ¢esitli kuramcilar tarafindan tartigilan “cok-

lukla” benzerlikler tagtyordu. Ozellikle Paolo
Virnonun ¢oklugu, neoliberal dilin (Bienal dilinin)
disarida birakmayz sectigi bir kavrami, “simf” kav-
ramini da igeriyor. Onagore ¢okluk, issizleri ve
“sinif alt1” kategorileri de icine alan yeni bir is¢i s1-
mifinin niteligi. i§gi siufl, emegi sermaye tarafin-
dan sémiiriilen herkesi i¢ine alacak bi¢imde
genisledi. Post-fordist ekonomi de artik bir tirinde
maddilesen emekten daha gok arti-deger yaratan,
maddi olmayan emege vurgu yapar. Bugiin kiiresel
tretim biciminin timiine post-fordist nitelikleri
yiiklemek bir genelleme olsa da, kentlesme, hizmet
sektoriiniin genislemesi, yar1 zamanh diizensiz isle-
rin artmasi, insanlarin sik sik is degistirmesi, n6-
betlese igsizlik, esnek ¢aligma saatleri belli bir
ortaklagmay isaret ediyor. Virno s6yle agikliyor: i§
tanimini, profesyonel becerileri, emek siirecinin
dogasini diistindugiimiizde aralarinda ortak ¢ok az
sey vardir. Ama bireylerin isyeri digindaki toplum-
sallagmalarini dikkate aldigimizda her seyleri ortak-
tir. Yani bu igciler ayn1 duygulary, ilgileri,
zihniyetleri ve beklentileri paylagirlar. Tiim bu ig¢i-
ler i¢in ortak olan belki de eylemler sirasinda Ga-
ranti Bankasi'nin cephesine yazilan “Hicbir sey
Garanti degil” cimlesinde gizli. Post-fordist ekono-
mik 6rgiitlenmenin 6zelligi, iscilerin tiim yasamini
canli emek, gérillmeyen ve boliinmez bir meta ha-
line getirmesidir. Bu goriis, liberal séylemin 6zel
alana hapsettigi “yasam tarzi miicadelesini” “giiven-
cesizlik” tizerinden emek eksenine yerlestirmeyi

miimkiin kiliyor. Ctinkii bugiin, emek siiregleri ile

giinlik yagam arasinda fordist ekonomide oldugu
gibi net bir ayrim yok.

Virno, post-fordist diinyada, saf entelektiiel faa-
liyet, politik eylem ve emek arasindaki sinirlarin
artik dagilmig oldugunu éne siirtyor. Post-fordist
denen emek rejiminin ig¢ilerinin sorumluluklari ve
rolleri politik eylemin niteliklerini gerektirir. Bu ig-
ciler bagkalarinin arasinda olmayi, bagkalariyla ilig-
kiyi, yeni stireclerin baglangicini, ongériilemez ve
olanakl: olani bir arada diistinmeyi 6grenmiglerdir.
Bu ekonominin bagat rol modelleri ise kiiltir en-
disstrileri. Kultiir endustrilerinde enformel, prog-
ramlanmamug ve beklenmeyen bir kivilcima,
iletigimsel ve yaratic1 dogaglamalara agik belirli bir
alan agmak zorunludur. Elbette insan yaraticiligim
desteklemek icin degil, tiretkenligi artirmak i¢in.
Sonugta, bu ekonominin gelisi-
miyle zihinsel etkinlik, zeka, yara-
ticilik, performans, virtiiozite,
hatta ironi tiretimin kaynag haline
gelir. “Zihinsel etkinlik, zeka, yara-
ticilik tiretimin asil kaynag haline
geldiginde, bu etkinligin sahip ol-
dugu digsal, kolektif ve toplumsal
nitelik “genel zekadir”. i§te Ge-
zi'de “orantisiz zeka” olarak arz-1
endam eden bu giigtiir. Post-fordist
emek siirecinin bir tirtini olan bu
zeka, vatandas yerine diigiinen,
onun adina en dogru karar: aldi-
gin1 iddia eden, onun bedenine ve
yasamina karigan “devlet aklina” ve
“zekanin devletlestirilmesini’, dev-
let iradesine devredilmesini iste-
yen bir yonetim bi¢cimine
bagkaldirmugtir.

Belki de kapitalizm, tam da
tartigtigimiz alan iginde, kiiltiir en-
dustrileri baglaminda, Marx’in 6n-
gordiigl “diinyay: bir ressamin
gozlerinden, bir miizisyenin kulak-
larindan ve bir sairin dilinden”
kavrayan igcileri tiretmeye bagla-
mistir. Fakat, dilbilimsel yetenek,
bilgi, hayal giictiyle donanmis virtiiozler hala ise
giris ¢ikis saatlerinde kart basar, par¢a bagi ticret
alir, sendikal olduklari i¢in isten atilirlar. Genel
zeka hala kiiltiirel mallarin tiretimine ve ticretli
emek alanina baghdir. Sunu agikga séyleyebiliriz:

Bienal'i tireten zekd, ayn1 anda Gezi'yi de tireten ze-

kadir. Giindiiz yaratic1 emegini satan, gece sokakta
catigan yaratici is¢iler. Duygu diinyalar: direnisle
zenginlegmis, Gezi'de biriktirdikleri deneyimle ya-
ratic1 sektorlere en nadide tirtinleri sunacaklar. Bu
durumda kiiltiirel miicadele ve sanatla hayatin i¢
ice gectigi 6zglirlesme anlar birer katarsis olarak
kalacak ve gtindelik yagama bir siire daha taham-
miil etmeyi kolaylagtiracak. En beklenmedik geyle-
rin bile hizla kaniksanmasi ve kisa zamanda
modasinin ge¢mesi gibi, direnis de Gezi eylemleri-
nin 6nemli bir pargast olmug bu yaratici ig¢iler icin

biiyiili bir ani olarak kalacak. Bunun 6niine gegebi-

lecek tek sey var: Kiiltiirel alanda miicadeleyi tire-
tim iligkileri i¢ine tagimak.

Elle yapilan iy ile zihinsel is arasinda gergekle-
sen bulugma, avangardin Ekim Devrimi'nin ilk y1l-
larinda ig¢inin ve sanatginin / entelektiielin
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Bienal’i iireten
zekd ayni anda
Gezi'yi de iireten
zekadr: Giindiiz
yaratict emegini
satan, gece
sokakta catisan
yaratict isciler.
En beklenmedik
seylerin bile hizla
kaniksanmasi ve
kisa zamanda
modasinin gecmesi
gibi, direnis de,
Gezi eylemlerinin
oénemli bir parcasi
olmus bu yaratici
isciler icin biiyiilii
bir ani olarak
kalacak. Bunun
oniine gecebilecek
tek sey var:
Kiiltiirel alanda
miicadeleyi
iretim iligkileri
icine tasimak.

roliiniin degisimi i¢in 6nerdigi formiildii. Roller
arasinda gerceklesecek radikal déniistiim, kiiltiirel
tretimin yeni formlar ve giinliik yagamin devrimci
déntgimii icin bir temel olugturacakt. $imdi eger
bu post-fordist ekonomi tarafindan biytik oranda
basariliyorsa, o zaman sira artik “yaratici is¢ilerin”
tiretim araglarini tiretmelerine ve tiretim iligkilerini
tasarlamalarina gelmistir. Ciinki kiltiirel degerle-
rin devrimci igerigini saglayan, retim iligkilerinin
mekéni ve bu iligkilerin yeniden tiretilmesidir.

Politikanin kiiltiirellestirilmesi -
kiiltiiriin politiklesmesi

Gezi sayesinde anladik: Kapitalizmin “ruh fabrikala-
rinin” etkisi (yayincilik, sinema, radyo, televizyon,
tasarim, sanat vs.) tahmin ettigimizden ¢ok daha
ongoriilemez. Devletin ideolojik aygit-
lar1, insanlar1 egemen ideolojinin basit
bir kuklas: ve pasif bir tiiketici haline
getirmeye yetmiyor. Hatta iletigim tek-
nolojilerinin gelisimi giindelik hayatin
her anini ve alanini sosyal ve politik bi-
lince tagtyor. “Her yer Taksim her yer
direnis” demeyi miimkiin kiliyor. Tiike-
tim kiiltiirti de gegirimsiz degil. Yeni is-
cilerin dayanigmasi genellikle
titketimin alan1 olarak kabul edilen
giindelik hayatin i¢cinde kurulabiliyor.
Yaratici isciler giindelik yagamin dev-
rimci estetik icerigini politiklestirebili-
yor. Peki, Gyleyse sanatsal olan ve
politik eylem arasindaki iligkilerin kriz
anlarinda bir ¢esit arzu patlamas: ola-
rak ortaya ¢tkmasini mi1 bekleyecegiz?
Ya da “benzersiz, yaratici, otantik”
olanla beslenen kiiltiir endiistrileri ta-
rafindan sindirilmesini mi izleyecegiz?

Uretim iligkilerine dokunmadan,
sosyal yagamin geri kalanindan ayril-
mis bir tiir bog zaman igindeki “dire-
nig” politikanin kiiltirellegmesidir.
Politigi “6z bakimindan” kiltiirelden
ayr1 ya da kiiltiireli politikanin daha az
dnem tastyan bir formu olarak gérmii-
yoruz. Fakat politikanin killtiirellestirilmesini, yani
politik elestirinin kiiltiirel alan tarafindan hizhica
sindirilmesini riskli gériiyoruz. Ve sunu soruyoruz:
Giindelik yagam, politikanin sadece kiiltiirel politika
haline geldigi yer degil, kolektif politik eyleme bag-
landig yer haline nasil gelecek? Bu soru bir de goyle
sorulabilir: Kiiltiirel tiretime dair nasil bir ekono-
mik-politik pratik tiretecegiz?

Oncelikle kiiltiirii ve sanat: sosyal emek form-
lar1 olarak tanimlamakla yola ¢ikilabilir. Ardindan,
“kiiltiirel miigterek alanlar” yaratma ve mevcut olan-
lar giiglendirme ¢abasina girisilebilir. Ortak yagami
orgutlemek ve bicimlendirmek i¢in sanat formlar
kullanilabilir. Somut bir éneri, Kazova Tekstil'in pat-
ronsuz isgileriyle tekstil tasarimu iscilerinin bir
arada caligabilecegi bir atolye kurmak olabilir.
Sonug olarak “simyac1” degiliz. Gezi'nin terazisinde
tarttigimizda, ne Bienal'in icinde ne kargisinda
olmak, ne de sanatin bittigi fikrine kapilmak bize
yeterli geliyor. Sanat kategorisinin sinirlarini ve
giinlitk hayatla iligkisini, tiretim stirecleri sirasinda
politiklestirmek gerek. Bunun araglari nasil tasarla-
nacak? i§te yaraticilik burada baghiyor. =



HERKES IGiN
MIMARLIK

Son yirmi senede
giindelik
hayatimiza giren
bir sézciik var: Star
mimar. Kentlerin
tarihte hi¢ olmadig:
hizda gogerdigi
su giinlerde
mimarhkta

onlar 6n planda.
Oysa yasadigimiz
yeri sekillendiren
mimarhk starlara
birakilmayacak
kadar kolektif

bir alan. Bunun
farkinda olan

bir ekibe, Herkes
Icin Mimarlik
Dernegine
baglaniyor ve
calismalarina
kulak veriyoruz.

Soylesi: Demet Dinler -
Ulus Atayurt

Mimarhgi
mimarlardan
kurtarmak

Dernegin kurulus hikayesini anlatir misiniz?

Yerta KoMm: ITUde “Olgek 1/1” diye bir 6grenci grubu vardi.
Oradan Maragh bir arkadagimiz kéytiniin ilkokuluna ek bir
bina ve bir 6gretmen lojmani yapmak istiyor. Y1l 2007, arka-
daglarini topluyor, Marag’a gidiyorlar. Birkag mimardan des-
tek alip binayu tasarliyorlar, sponsor bulup binayi inga
ediyorlar.

Kdyden bu yonde bir
talep var mi?

YerTA: Hayir, orali ar-
kadagin aklina geliyor.

Hikaye boyle
bagliyor. Sonra
ayn1 ekip Gi-
resun’da bagka
bir mimar 6g-
renci arkada-
sin koytinde
balik¢1 barinaklar: yapiyorlar. Orada da balik¢ilardan bir
talep yok. Hatta eski barinaklar yikilip yenileri yapilirken
aralarinda ufak tefek gerginlikler dahi yaganiyor. Ama so-
nugta proje bitti. Gegenlerde giden bir arkadagimiz balik¢ila-
rin memnuniyetine sahit olmus.

Samim Macriso: O iki projeden sonra, mezuniyetle beraber
grupta bir ¢éziilme yaganiyor. Bir siire sonra, “bu orgiitlen-
meyi nasil devam ettirebiliriz” diye diigiintirken “dernek ku-
ralim” deniyor.

YeLTA: Dernegin 11 kurucusu var. Basta sosyal meseleye dair
bir tartigma dontiyor: Mimarlig1 sadece mimarlar mi konu-
sur? Tepeden bakan mimar figiiriiyle hepimizin bir kavgasi
var. Hatta bir arkadagimiz “sizin sorununuz tamamiyla varo-
lugsal” demigti. Gergekten de kimse ne piyasada ¢aligmak is-
tiyor ne de akademide kalmak. Mesele “mimarlig1
mimarlardan nasil kurtaririz?” Sonugta, sirket kurmak da
istemedigimiz i¢in dernek catis altinda toplandik.
isminizdeki “herkes” kimi imliyor?

YEeLTA: Acikgasi, bunun i¢in glinlerce tartigtik. Hatta bu
odada giinlerce manifesto yazmaya bile ¢aligtik. Sonra kendi-
mize sinir koymayalim dedik. “Herkes” aslinda gercekten de
herkes. Belli bir yerde toplasanlar, su anda yoldan gegenler...
Kentsel doniisiimiin ivme kazanmasi ve emlak rantinin
artmasiyla bazi mimarlar sdyle bir goriis dile getiriyor:
“Mimar da tipki avukat ya da doktor gibidir. Miivekkilini
ya da hastasini secmemelidir.”

Samim: Tirkiye'de metropoller diginda mimarlik hizmeti ni-
telikle ilgili degil, daha ¢ok imza yetkisine bagli. Tagrada,
kirsal bolgede yasayanlar mimarlik hizmetinden yoksun.
“Atil Kéy Okullar1” projemiz biraz boyle bir hedefi gozetiyor.
YELTA: $Oyle bir soru var: “Mimarlik toplum i¢in oldugun-
dan mimarlarin hepsi solcu mudur?” Biz toplumsal mimar-
lik ya da piyasadaki mimarlik ikileminden farkli, bagka bir
iligkilenme modeli ar1yoruz. Projelerde her zaman mimar
salt mimar, karg1 taraf da igveren ya da hizmet bekleyen pasif
bir konumda yer aliyor. Halbuki mimarlik yagam alaniyla il-
gili ve benim de en az mimar kadar s6z hakkim olmali. Bunu
nasil herkesin katilabildigi bir sekilde yiriitebiliriz, bizim
derdimiz bu.

Yeniden mamur ettiginiz atil kdy okullarinda kdyiin katili-
mina 6nem verdiginizi yaziyorsunuz. “Katihm” fazlasiyla
moda bir kelime haline geldi. Diinya Bankasi bile bu siarla
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calisiyor. Siz bu kavrama nasil yaklasiyorsunuz? Zira in-
sanlar her zaman katilmaya hevesli olmayabiliyor.
YEerTA: El yordamiyla ilerliyoruz. Her yerde bagka bir model

deniyoruz. Ordu - Caka koyii 6rneginde, Ordu Valiligimin
atil kalmig okul binalariyla ilgili bir ¢aligmas: oldugunu 6g-
rendik ve faks gonderdik. Sonra iki arkadagimiz mufettis-
lerle konugmaya gitti. Onceleri Caka koyti ahalisi pek hevesli
degildi. Bunun tizerine, 6grencilerle gittik. Ug giin koyli-
lerle soylesi yaptik. Sonra, binayla ilgili ¢izimler yapip gétiir-
diik. Istanbul’a déndiigtimiizde agik toplantilarla projeyi
tartigmaya devam ettik. Cakanin Sesi diye bir gazete hazirla-
yip kéyde dagittik.

IpiL SEREN YUCEL: Caka'da katilimcilik orada yasayanlarin
dogrudan katilimi manésinda hi¢bir zaman gerceklesmedi.
Mimarlik 6grencileri projenin farkli agamalarina dahil oldu.
Herkes projeye ufak tefek katkida bulundu, model kendsi
kendine ortaya ¢ikti. Mimarlik okulundan mezun oldugu-
nuzda bir hayaliniz oluyor. Digarida bunun kargiliginin ol-
madigini goriiyorsunuz. Aslinda, bu sistem icinde pek bir
sey degigtiremeyeceginizi, her seyi paray1 verenin istedigi
gibi yapmak zorunda oldugunuzu goriiyorsunuz. Bizse kim-
senin salt kendi istedigini yapmadig1, herkesin katilabildigi
bir siire¢ yaratmaya ¢aligiyoruz.

YELTA: Ogrencilerin ve yeni mezunlarin katilimi bizim i¢in
¢ok 6nemli. Dernek miimkiinse sadece araci olsun, ihtiyag
duyan topluluklarla mimarlar: bulustursun istiyoruz. Caka
koytundeki okul kimsenin ilgilenmedigi bir binayd:. Biz git-
tikten sonra ti¢ talibi ¢ikt1. (giiliiyor) Ciinkii giizel bir kum-
sala komgu. Bagka bir kéyde bir kéy 6gretmeninin
inisiyatifiyle bir binay1 resim atolyesine doniistiirecegiz.
Ipiv: Atil binaya talip olanlar ticari amach diigiintiyor. Koy
icinde ¢ok ¢ocuk da yok. Ancak, bu sistemin yakindaki bir
okulla beraber igleyebilecegini diigtintiyoruz. Okulun ko-
numu, denizle iligkisi o kadar giizel ki, cocuklara yaz kig bir
seyler katabilecek bir yap1 olugturulabilir. Resim atélyesini
yakindaki ¢ocuklar kullanacak. Kadinlarin béyle bir talebi
yok. Hatta “daha 6nce buraya atolye agtilar, biz istemedik”
diyorlar.

Tarim sektoriiniin liberallesmesiyle kirsal niifus hizla dii-
siiyor. 2000’lerde yaklasik 5 milyon kisi kdyleri terk



etmek zorunda kalmis. O binalarin 6grencisiz

kalmasinin iktisadi nedenlerini de g6z dniinde
bulundurarak oralarda ekonomik bir yapi kur-

mayi diisiindiiniiz mii?

YerTA: Kesan'da Kizkapan koytinde bagka bir ¢a-

lismamiz var. Oradaki kéyliler organik tarim yap-
mak, ozellikle kadinlar bu konuda egitim almak
istiyor. Organik tarim ya da eko-

nuz? Projelerin finansmanini nasil sagliyorsu-
nuz?
Samim: En bagta herkese ¢agr1 yapiyoruz. Bu Atil
K&y Okullari projesi i¢in de, Gezi Parki Senlikleri
ya da Beyoglu Sinemas: Projesi i¢in de gegerli.
Cagriya genelde 6grenciler cevap veriyor. Beyin
firtinas: tizerinden sosyal medyada grup olusturu-
yoruz. Toplantilarla devam ediyoruz.

turizm gibi konularda dikkatli Toplumsal Caka icin yaptigimiz atélyelere pro-

olmak da gerek. Bunlar meselenin mimarlik fesyonel mimarlar da gelmisti.

i¢ini bogaltabilir, istemedigimiz ya da piyasadaki YeLTA: Mimarlik epey egosantrik bir
sonuglar dogurabilir. mimarhk meslek. En zor agamalardan biri, bi-
Gittiginiz yerlerde bosalan kirsal ikileminden nanin tasarimini kolektif kotarmak;

alanlarin turizm ya da organik
tarim lizerinden soylulastirildi-
gina sahit oldunuz mu?

YertA: Gittigimiz koylerde rastla-
madik, ama 6rnekler var. Or- figiiriiyle
du'daki baz1 kéylerde, Kabakdag'da
Cekiil ve valilik beraber eko-tu-
rizm hamlesi yapmaya ¢aligiyor.
Insanlarin evleri pansiyonlagsin is-
teniyor. Atil kalmig okullarin mil-
kiyeti cogunlukla Milli Egitim
Bakanligi'nda. Onlar da bu bina-
lar1 egitim amagh kullanmak isti-
yor. Eger bina koyliilerin miilkiyetindeyse, artik
onlar da bizi bulup ¢agiriyor. Konya ve Eskige-
hirden arayanlar oldu. Kéyla katilimi yavag yavasg
basliyor.

Samim: Kargr'da mesela, okulun ikinci bir kata ih-
tiyaci vardi. Beraber planladik. Emek giiciiniin ta-
mamu koyliilerden geldi.

Yerra: Kargi Ordu ile Afyon sinirinda, telefon
¢ekmeyen bir yer. Kéyliller mezun olduklar:
okulda ¢ocuklarinin da okumasini istiyor.
Projelerin ilk asamasi herhalde fikir ve tasarim
asamasi. Bu konuda nasil calisiyorsunuz? Belli
ilkeleriniz, kurallariniz var mi? Yapim asama-
sinda yerel malzemeye 6ncelik veriyor musu-

farkh, baska bir
iliskilenme modeli
arwyoruz. Tepeden
bakan mimar

hepimizin bir
kavgasi var.
Mimarlik yasam
alanwyla ilgili ve
benim de en az
mimar kadar s6z
hakkim olmali.

projedeki herkes egosunu bir kenara
koyuyor. Caka'da bu agidan bir sorun
yasamadik.

Ipir: Hem yerinde hem de Istan-
bul'da atélyeler yapiyoruz. Bu grup-
lar her zaman kesigmiyor. Ancak
belli noktalarda ortak bir duyarlilik
gelistiriyoruz. Kéye has 6zellikleri
dikkate aliyoruz. Malzeme konu-
sunda yerel tireticilerle irtibata geci-
yoruz. Ancak, yerel malzeme hem
zor bulunuyor, hem de artik pahaliya
geliyor. Burada maliyet hesabi s6z
konusu, ancak maliyet hi¢cbir zaman 6ncelik ha-
line gelmedi. Bu da iyi mi, kotii mi tartigilir.
Samim: Yerel firmalar malzeme yardimi yapmak
istediginde, binanin biitin masrafimi kargilayacak
kadar olmayabiliyor. O durumda biyiik firmalar-
dan destek aliyoruz.

Finansman genelde firma destegiyle mi gercek-
lesiyor?

YerTA: Evet. Dernek aidatlarla ancak kirasini 6dii-
yor. Kritik sorulardan biri de tabii ki “tasarim tic-
reti”. Bu, biitgenin son kalemi. Biitgenin
koordinatorleri i¢in biitgede bir kalem yok.

Atil K6y Okullarr’nda valilik, bakanlik ve firma-
larla galisiyorsunuz. Mazgirt, Hozat, Samandag
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ya da Pertek gibi daha ilerici belediyelerle dog-
rudan calismak da denenemez mi?

Yerra: Din ilk defa boyle bir iligkiye gectik. Arka-
daslarimiz [zmir Seferihisar Belediyesi ile top-
lant1 yapt1, dernegi tanittilar, beraber neler
yapabilecegimizi konustular. Kamusal alanlari ya
da binalar1 onlarla beraber tasarlamayi teklif
ettik. Belediyenin bir ¢ocuk meclisi var. Bagkan o
meclisle caligmarz teklif etti. Cocuklarla bera-
ber bir at6lye yapmay: diistiniiyoruz. Arkadagimiz
belediye bagkanina “bize bir yer gésterecek misi-
niz?” diye sormus. O da “cocuklar size gostere-
cektir herhalde” diye cevaplamis. Bagka
belediyelerle de ¢aligmay diigtintiyoruz.

Sariyer Mahalle Dernekleri ve Kooperatifleri
kendi mahallelerini kolektif planlamak ve insa
etmek istiyor. Bu siirecte mimari destek de ge-
rekecektir. Sizin Yogurtcu Parki ve civari donii-
siim projeniz de yerinde doniisiimii 6n plana
cikariyor...

YeLTA: Catigmalarin ve geliskilerin yagandigi bir
ortamda katilimciligi denemek ¢ok daha dogru ve
daha az romantik bir tavir olur. Yogurtcu Park:
projemiz s6yle bagladi: Kentsel Strateji adinda bir
platform var; gen¢ mimarlara projeler yaptiriyor-
lar. Aslinda, piyasaya yonelik bir yapilanma. “Ug
Yagamsal Dokunug Caligtay1” diye bir etkinlikleri
vardi. Biz de kendi goriisimuizii burada ortaya ko-
yabilir miyiz diye diigiindiik.

Ipir: “Ug Yagamsal Dokunus” dedikleri aslinda
cok kasitlayici bir tasarim gergevesi ¢iziyordu. Te-
peden inme kurallar mevcuttu. Kentsel Strateji
Ofisi belediyelerle “gercekei” projeler cerceve-
sinde caligiyordu.

YeLTA: Bizse kurallar koymadik. Bir tasarimdan
ok, bir stire¢ 6nerdik. Mesela Yogurt¢u'da, insan-
lar avlulardan ¢ok sokaklar1 kullaniyor. Avlular
kiigtiltip sokak kullanimu artirilabilir mi diye di-
sundtk. Yap: adalarinin yikilmasi yerine, bazi ki-
simlarin déntismesini onerdik. Oraya 6zgii
merdivenler mevcut; onlar1 mahalle kullanimina
agmaya ¢aligtik. Daha 6nce mahalleliyle s6ylesiler
yapmistik zaten.

Diinyada takdir ettiginiz kolektif, katilimci mi-
mari pratikler var mi?

Yerta: $ili ve Meksika'da, gecekondu mahallele-
rinde Elemental Mimarlik ofisinden Alejandro
Aravena ve arkadaglarinin girigimiyle ve mahalle-
lilerin davetiyle gerceklesen Incremental Housing
(Cogalan Barinma) adli projeler var. Burada “bit-
mis” evler yapilmiyor. Sadece temel duvarlar,
mutfak ve tuvalet inga ediliyor. Gerisine orada ya-
sayacak mahalleli beraber karar veriyor. Ailenin
ve mahallenin gelisen ihtiyaclarina gére evlerin
kullanimu belirleniyor. Evler ¢ok diigitk maliyetle
inga ediliyor. Danimarka'da metro vagonunun
yapim siireci de katilimeilik agisindan iyi bir
drnek. Onerilen metro vagonu kent meydanina
konuyor. Insanlar icine girip deniyor, sonra defa-
larca revize ediliyor. Mesela yaglilar bavullarini
yerlestiremediklerini gériiyor, agagida bavul yer-
leri tasarlaniyor.

Amerika'da, 6grencilerle beraber kirsal alanda
calisan Rural Studio da sizin ¢calismalariniza
benziyor.

YELTA: Bizim dernegin kurulma siirecinde Rural
Studionun ortaya attig1 ve uyguladig1 “geri dénii-



siim, yeniden kullanim, yeniden inga, herkesin iyi
tasarim hakki, vatandag mimar egitimi” gibi kav-
ramlardan oldukga faydalandik. Hatta arkadaglari-
mizdan birinin yiiksek lisans tezi Rural Studio ve
Olgek 1/Tin kargilagtirilmast iizerine.

Haxan Kagmaz: Rural Studio daha ¢ok Aulburn
Universitesi’nin yliriittigi, akademisyenlerin 6n-
ayak oldugu bir proje. Bat1 Alabamanin West Belt
bolgesindeki yoksul siniflarla beraber ¢aligtyorlar.
ikinci ve dérdiincii simf ogrencileri dogrudan top-
luluklarla beraber ¢alisma imkan: buluyor. Bizim
farkimiz tamamen 6grenci inisiyatifiyle kurulma-
miz, akademik hiyerarginin bulunmamasi. Hatta o
yiizden, mezunlar ig aramak zorunda kaldiginda
bir duraklama devresine girdik.

Mimarlik egitiminde sizi tatmin etmeyen unsur-
lar da orgiitlenmeye gitmenize neden olmus;
bunlar neler?

YerTA: Istanbul’un cesitli kamu tiniversitelerinden
geliyoruz. Boliimlerin hem “piyasa i¢in ¢aligacak
personel yetistiriyoruz, ¢ikinca eli ig tutsun” yak-
lagim1 hem de kargiligi olmayan bir toplumsallik
vurgusu var. Durmadan miize, kiitiiphane gibi ka-
musal alanlar tasarlatiliyor. Oysa mezun olanlarin
¢ok biiyiik bolumil béyle tasarimlarla kargilagmaz.
Higbirimiz heniiz kamuya hizmet verme imkani
bulamadik. Universitede her sey kagit iizerinde
kaliyor. Almanya'da igmimarlik 6grencileri okula
baglamadan alt1 ay at6lyelerde ¢aligtyor.

Haxkan: Mimarlik egitimi uygulama agigini higbir
zaman kapatamaz.

Samim: Bir de, 6grencilerin inisiyatif alabilecegi
bir ortam yok.

Evrir TaN: Ben ayni zamanda sehir
planciligr da okudum; mimarligin ge-
hirden ¢ok kopuk oldugunu goriiyo-
rum. Hem ¢ok kiiciik 6lcekte
dustniiliiyor hem de projelerde se-
hirden bagimsiz uguluyor. Mimarlik
égrencilerinin “imar hakki” konu-
sunda bile bilgisi yok. $u anda mezun
olan mimar arkadaglarin biiyiik bo-
limii kentsel tasarim projelerinde
free-lance ¢aligmak zorundalar.
YerLTA: Mimarlik bélimlerinde sosyo-
lojinin olmamasi da 6nemli. Jurilerde sadece mi-
marlar yer aliyor, halbuki sosyologlar,
antropologlar da gelebilir. Yildiz Universitesi’nde
2009'da “Kayitdigi” diye etkinlikler yaptik. Mi-
marlik digindaki bolimlerden insanlarin gelip
bize mimarlik anlatmasini saglamaya ¢aligiyorduk.
Tip doktorundan tarihgisine, sosyologundan diji-
tal sanatgisina kadar herkes bir yontinii anlati-
yordu.

Sanat-mimarlik-sosyoloji yelpazesinden biraz
bahsedelim. Akademik hayattan uzaklasan mi-
marlar arasinda mimariyi sanatsal iiretime ve
kuramsal arastirmaya yaklastiran yeni bir egi-
lim goziiniize carpiyor mu? Roma’da mimar ve
sanatgcilardan olusan Stalker ekibinin kurdugu
ve ezilenlerin mahallelerine, kentin ceperlerine
yapilan yiirilyiislere dayanan Osservatorio No-
made (ON) ya da israil isgalinin mimarisiyle il-
gilenen Filistin’deki Decolonizing Architecture
(DAAR), mimari uygulamalardan cok, sanat-mi-
mari cizgisinde fikir liretiyor. Bu acidan praksis
biraz eksik degil mi?

Simdi Tiirkiye'de
Sel¢uklu-Osmanh
mimarisi diye
abes bir sey cikt1.
Insanlara béyle
bir gelenegin
olmadigini
anlatmak icin
giiclii bir mimari
soyleme ihtiyac
duyuyoruz.

Ipiv: Tiirkiye'de, akademide bir ekol yaratma po-
tansiyeli bulunmadig i¢in insanlar dediginiz gibi
arayislara gidiyor. Bu tiir arayiglar bagka alanlar-
dan da beslenen bir mimariyi dogurabilir.

Yerta: DAAR ya da Stalker gibi yapilar mimarlig:
bir enstriiman olarak kullaniyor, yani elegtirileri
icin bir araca doniistiiriiyor. Mekansal elegtiriyi
mimarlik pratigi icinden yapiyorlar. Ben bunu sa-
natsal degil, mimari pratik icinden bir elestiri ola-
rak gériiyorum.

Tam bir praksisten de bahsedemiyoruz ama...
YertA: Evet, daha ¢ok sdylemsel bir elestiriye ben-
ziyor.

Samim: Degisim yoniinde bir adim olarak deger-
lendirebiliriz.

Stalker’in gezdigi Roma yakinlarindaki Cingene
kamplan ya da DAAR"in Filistin-israil simirinda
tasarladig Filistin Parlamentosu elbette bir bi-
ling yaratiyor. Fakat verili duruma etkisi ne
kadar? Ya da Norman Foster’in Berlin Parla-
mentosu’nda “halkin gézlemine” izin veren ta-
sarimi salt bir sembolizm ya da “ici bos
aracsalliktan ileri gitmiyor” izlenimi veriyor.
Zira parlamento kapisinda siki giivenlik berde-
vam. Sizin mesela, Koy Okullari projeniz pra-
tikte daha cok etkiye sahip degil mi?

IpiL: Yine de mimar olmayan birinin goziinde
soyut bir kavrami somutlagtirma agisindan Fos-
ter'mn iginin bir anlami var. Onu géren ne ifade et-
tigini anliyor.

“Starchitect”, star mimar kavrami artik toplu-
mun tiim katmanlarinda bilinir hale geldi. Diin-
yada Gehry, Foster, Hadid
isimleri rock star etkisi yarati-
yor. Bu kavrayista bir sorun gé6-
rilyor musunuz?

YerTA: Mimarlik egitimine herkes
star mimar olacagim diye bagliyor
artik! Ilk 6nce bundan kurtulmak
gerekiyor. Saydiginiz isimler ve
diger mimarlar teori iginde kilit
taglar sayiliyor. Tiim dekonstriikti-
vizm bunlar tizerine insa ediliyor.
Mesela, Tschumi'nin Derrida ile
beraber yaptig1 Parc de Vilette’i
hatirlayalim... Hatta yine star mimar Peter Eisen-
man i¢in bir aralar “siirekli felsefecisi ile dolagi-
yor” denirdi. (giilityor) Foster'in yapilar1 hakeza
ucak teknolojisinin mimari forma biiriinmesine
onayak oldu. Benim star mimarlar icin kriterim
samimiyet. Rem Koolhaas mesela, sadece mimari-
den bahsetmez, tiretim siireclerinin tiim kot ve
iyi yanlarini da ortaya doker. Koolhaas belki de bu
ylizden artik star mimar olarak degerlendirilmeye-
bilir. Daha ¢ok kentsel aragtirmalar i¢in kurdugu
Office for Metropolitan Architecture (OMA) gide-
rek daha ¢ok 6n plana ¢ikti. Evet, piyasaya da isler
yapiyor, ama buna romantik bir anlam yiiklemi-
yor.

IpiL: Ayni durum Danimarkali BIG igin de ge-
cerli. Ekipten Bjarke Ingels “Yes Is More: An Arc-
hicomic on Architectural Evolution” adli ¢izgi
romaninda mimari Giretimi ve popiiler kiiltiiri be-
raber ele aliyor. “Archicomic” (mimari ¢izgi
roman) tarzinda bir projenin alinmasindan, sunu-
mundan baglayip sonlanmasina kadar mimari
dunyayt ironik bir dille anlatiyor.
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Samim: Sevki Pekin bir acik oturumda soyle de-
migti: “Bir mimarin séziini miisteriye gecirmesi
icin glicli olmasi gerekir.” $imdi Tuirkiye'de Sel-
¢uklu-Osmanl mimarisi diye abes bir ey ¢ikti. O
insanlara béyle bir gelenegin olmadigin, tretilen-
lerin bir anlam ifade etmedigini anlatmak i¢in,
mimariyi ileriye tagimak i¢in giiclii bir soyleme ih-
tiya¢ duyuyoruz. Bunun i¢in de “star mimar” kate-
gorisinde tretim yapiliyor.

“lleri” kavrami mimaride dekonstriiksiyon son-
rasi geride kalmadi mi? Kulaga fazla “modern”
gelmiyor mu?

YerTA: Belki de mimarlikta modernizm yeni bagla-
yacak diyebiliriz. Ciinkii hala Roma hnparator-
lugu zamaninda mimar Vitruvius tarafindan
yazilmig “Mimarlik Uzerine On Kitap™ temel eser
olarak okutuluyor. Hangi bilimsel iiretim alaninda
Antik Cag eseri temel alinir ki? Asir1 bir tarihsel-
cilik var, bu da mimarlarin ¢ogunun hoguna gidi-
yor. Kazalarin ¢ok az yasandig1 bir tarih bu.

Ozne temelli mimariyi, Foster gibi hi-tech, star
mimarlari elestiren Londra’daki Architectural
Association School of Architecture (AA) gibi
gelenekler de var. Oradaki Emergency adli se-
minerlerde mimara “dogadaki formlara aracilik
eden kisi” diye yaklasiliyor. Yogun algoritmik
modellerle ekoloji bazl, 6znesiz mimari gercek-
lestirmeye calisiyorlar...

Yerta: Ugur Tanyeliden alintilarsak: “Mimar ile
bir pasta ustasinin yaptigi ig arasinda temelde bir
fark yok” Zannediyorum ki, ilerde star mimarlik
tarihe karigacak. Emergency ya da halen Alman-
ya'daki bircok ofiste insanlar kolektif iiretimin de-
gerini kavramaya bagladi.

Samim: Piyasaya adam yetistiren okullar olduk¢a
star mimar kavrami devam eder. Her meslegin iin-
lisii de, tinstizii de var.

Bu aralar “kiiratorliik” kategorisinin tarihe kari-
sip karismadigi konusuluyor. Mimaride de para-
lel bir tartisma var mi?

EriF: Star mimari bir yerden sonra hic elestiri kal-
dirmiyor. Kendi tasarimini elestirmeye agik tut-
madig1, muktedir olmaya devam ettigi siirece star
mimarlar yerine katilimci ve elestiriye agik mi-
marlik 6n plana ¢ikacak.

Koolhaas gibi ara devreler de yok mu? Bir yan-
dan Lagos’un kaotik yapisini kutsuyor, diger
yandan da emlak sektériinde bir mimar olarak
onemli aktorlerden biri. Star mimarlarda soyle
bir gelisme goérilyor musunuz: Hem “kentsel d6-
niisiim”, “toplumsal mesuliyet” ve kuram iize-
rine kelam eden, hatta bir nebze bunlar adina
bir sey yapan, ama yeri geldiginde kent doku-
sunu yaran bir gékdelen ya da ormanlik alanda
bir site yapmaktan da imtina etmeyen yeni star
mimarlar...

IpiL: Bu sadece star mimarlarla ilgili bir sey degil.
Hem ¢ok para kazanma hirs1 hem de mimar ola-
rak s6z sdyleme istegi bir arada. Bunlar arasinda
da samimiyet oranlar1 degisiyor.

Samimiyet de her derde deva degil...

YELTA: Her yaptigim bir makaleyle, bir fikirle sa-
vunmak durumunda da olmamali mimar. So-
nugcta, bu da bir meslek. Asil samimiyetsizlik,
yaptiginizi hi¢ olmadigi bir kalipta, bir hikayede
anlatma ¢abasi.

EvriF: Mimarlar arasinda s6yle bir algi da var: Ben
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yapmasam nasilsa biri yapacak.

ipir: Meselenin bu kismi aslinda mimarlik degil,
“sehircilik” cercevesinde tartigilmali. Evet, “biri
bunu yapacak”, ama demek ki bu artik kent ve
etikle ilgili bir alan. Caligtigim bir projeye karg1
kugiik bir eylem vardi. Patronlara gésterdim.
Onlar da miisteriye karsi bunu su-

liyetini o 6demeli.
Bazen “patron” aslinda kiiciik iiretici de olabili-
yor. Adana Mimarlar Odasi’'nin yarismasinda da
“kimler yatirim yapabilir” diye bir soru vardi
giindemde. Ornegin, patronlar katki sunabilir,
ama biitcesi olan Mevsimlik Tarim iscileri Ko-
misyonu ya da Kalkinma Ajans-

numa koydular. Insanlarin sesinin Tiirkiye’'de lan gibi yapilar da var. Biitgenin
¢ikmasi mimarlar1 yonlendirebilir. metropoller bircok paydasi olabilir.

Mimar igverenin kargisina bu mesaji
¢ikarabiliyor. Gergi isi alip almadik-
lar1 kesin degil.

disinda mimarhk
hizmeti nitelikle
ilgili degil,

YELTA: iyi ornekleri yaratabilirsek,
bunun ne kadar da kolay yapilabil-
digini gosterebilriz. Konya’ya gitti-

Diinyada artik yeni bir mimari yak-  kirsal bélgede gimizde mesela, oradaki

lasim ya da akimdan bahsedilemi-  yasayanlar ogretmenlerin Caka'daki proje-
yor. Ote yandan, star mimarlarin mimarhk mizden haberdar oldugunu gor-
séylemlerinde felsefi alintilar gide- hizmetinden diik. Bir siire sonra okullarin bize
rek artiyor. Bunu neye baghyorsu-  yoksun. “Atil Koy gelmesi de s6z konusu olacaktir.
nuz? Okullari” projemiz  Tarim iggileri de dahil her alana
YerTA: Gergekten de artik akim cik-  biraz béyle bir ac1g1z.

miyor. O yiizden séyleme tutunma hedefi go6zetiyor. Samim: Bizi radyo programinda

¢abas1 goze ¢arpiyor. Bizim starlarin
soylemlerinin diginda, kendi gtindemimizle hare-
ket etmemiz gerekiyor.

Erzincan’da Afgan gocmenlerle de calismissi-
niz. Gogmenler ve miilteciler icin mimarlik iize-
rine kafa yordunuz mu?

YEerTA: Evet, halen yoruyoruz. Ekipten arkadaglari-
miz Erzincan ziyaretinden sonra, oradaki Afgan
gocmenler i¢in kalic1 bir ¢6ziim bulmak istedi.
Ama bu celigkili bir durum, ¢iinkii oranin ahalisi-
nin gégmenlerin yerlesmesine kars: olmas: kuv-
vetle muhtemel. O ylizden, su anda tereddiitteyiz.
Gogmenlere bos bir okul gosterilmis, “burada ya-
sayin” denmis. $imdi oray1 hem onlarin kullana-
cag1 bir alana dontigtirmeyi hem de onlar giderse
baska fonksiyonlara acik hale getirmeyi distiniiyo-
ruz.

Gegici isciler icin de esnek mimari tiretmek ge-
rekiyor. Adana Mimarlar Odasi gegcici tarim isci-
lerinin konutlari icin bir yarisma projesi
acmisti. Ayni durum insaat iscileri, gocmen
kadin ev emekgileri icin de gecerli. Mimari ¢6-
ziimler yoksullar igin litks degil, elzem. Mimar
Bogacan Diindaralp’in Tuzla’da tasarladigi ve
oneri diizeyinde kalan isci konutlar disinda pek
de bu yonde calisan yok galiba...

Hakan: Bu konu bizim glindemimize Orduda
mevsimlik tarim igcilerini gérdugimiizde girdi.
Orada 6nce balikg1 barmaklarindan bagladik. Bo-
gacan Diindaralp de danigmanimizdi. Mevsimlik
iscilerle ilgili bir mesele var. Onlar1 bir patron
oraya igci olarak getiriyor. Ve aslinda yapilarin ma-

dinleyen bir mimar, “Beyog-
lu'ndaki sinemalar kapaniyor, Beyoglu Sinemasi
¢aligan bir yap1, onu canlandirmak i¢in bir seyler
yapabilir misiniz?” diye sordu. Once, “bunu islet-
meci mi yapmali?” diye sorguladik. Ancak igletme
kendini zar zor dondiiriiyor. Zaten Yesilcam ve
Beyoglu diginda bagimsiz film gésteren salon kal-
madi. i§letmecilerin kendilerini sosyal sorumlu-
luk sahibi gibi gérdiigtinii anlayinca ige giristik.
Sadece mimarlara degil, herkese agik bir atolye
caligmasi yaptik. Cesitli masalar olugturduk, ileti-
sim, etkinlik, mimari miidahale, sosyal medya
gibi... Ortaya ¢ikan fikirleri tam anlamiyla iistle-
nen bir yap: ¢ikmadi. Sonra, “profesyonel firma-
lardan yardim alabilir miyiz” diye diigiindiik. Baz1
ajanslara haber saldik. Bir prodiiksiyon, bir de rek-
lam ajansindan geri déndiiler. Giiven Kirag ve
Sevin Okyay’la bir video ¢ektik, kampanya hazir-
liklar1 yaptik. “AVM’den ¢ik, sinemana sahip ¢1k”
dedik. Meseleyi sosyal medyada tartigilir kildik.
Biiyiik medya ancak yikima ilgi gosterir. 1§letmeci-
ler de bu motivasyonla kollar1 sivadi. Yakinda bir
cagrimiz olacak. Bu salonlardan birini farkli faali-
yetler icin nasil kullanabiliriz, bir sinematek ya-
pist kurulabilir mi, bunu tartigacagiz.
Gezi Parki ile uzun zamandir ilgileniyorsunuz.
Deneyimlerinizi biraz anlatir misiniz?
YerTA: Dernegi kurdugumuzda Taksim Projesi
agiklanmigti. Hem projeyi hem de geleneksel pro-
testo yontemlerini, slogan atmay1, imza toplamay:
tartigryorduk. Yine bir atolye ¢agrisi yaptik. Oneri-
lerden birinin ismi “Sana soran oldu mu?” idi. In-
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sanlardan gorseller, ¢izimler istedik, sonra da
proje hakkindaki fikirleri videoya ¢ekildi. Ikinci
olarak, her hafta Gezi enlikleri diizenlemeye bag-
ladik. iddiamiz “bu park kullaniliyor”u ispat et-
mekti. Hava giizel oldugunda sayimiz 500 kisiye
kadar ulagiyordu. Gegen sene Tasarim Bienali'nde,
Taksim'in yer aldig1, gazetesi, televizyon haberle-
riyle sahte bir paralel evren kurduk. Aklimizdaki
katilimc1 modeli hayata gegirdik. Paralel evren-
deki belediyecileri konugturduk. Sonra Taksim’le
ilgili bir imza kampanyasi baglattik. Baktik yetmi-
yor, agaglarin kesilmesine dair grafikler yaptik.
Imza kampanyasi 8 binde kald1. Hi¢bir umudu-
muz yoktu. Agaclar gidecek, AVM gelecek, “biz de
artik icerde eylemler yapariz” diye i¢imizden gegi-
riyorduk. Sonra olan oldu. Gezi ayaklanmasi bag-
lad1. Biz de “Taksim'de neler oluyor” diye bir web
sitesi ac1p proje aciklandigindan beri biriktirdigi-
miz argivi insanlarla paylagtik.

Haxkan: Imza kampanyasina katilanlarin sayis iki
giinde 8 binden 50 bine firladi!

YerTA: Aslinda, dernegin titopyas: gergeklesti. Ge-
zi'de herkes her seyi beraber yapiyordu. Bize tele-
fon agtilar, “parkta kiitiiphane yapmaya yardim
eder misiniz?” diye. Biz konugana kadar kiittip-
hane hop diye ortaya ¢ikti! <k



DANIEL W. SMITH'IN
GOZUYLE “SAF
ICKIN YASAM” VE
GILLES DELEUZE

Yersiz,
yurtsuz,
gocebe

Deleuze’iin edebiyat
iizerine yazilarini
bir araya getirdigi
ve edebiyata dair
diisiincesinin iki
anahtar kavramiyla
isimlendirdigi
“Kritik ve Klinik”,
Norgunk’tan
yaywmnlanmisgti.
Deleuze’iin Ingilizce
cevirmenlerinden
felsefeci Daniel

W. Smith’'in “Kritik
ve Klinik”in ABD
baskisina yazdig
onsoz “Saf Ickin
Yasam” da
gectigimiz aylarda
yine Norgunk’tan,
Emre Koyuncu
cevirisiyle cikti.

Iki Deleuze
cevirmeninin
soylesisini bityiik
diisiince adaminin
diinyasina girizgah
niyetine
dikkatlerinize
sunuyoruz.

Sdylesi: Burcu Yalim
- Emre Koyuncu

Deleuze edebiyatin hem kritik hem klinik bir perspektiften
okunmasi gerektigini sdylityor. Bir romani “klinik” bir pers-
pektiften nasil okuruz? “Kritik” kelimesine asinaligimiz
bizi yaniltabilir; edebi metinleri kritik olarak okumak ne
demektir? Bu hususlari “Kritik ve Klinik’e yazdiginiz 6n-
sozde ayrintili olarak acikliyorsunuz, ama Deleuze’iin bu
terimlerle neyi kastettigini bizim icin 6zetleyebilir misiniz?
DaNTEL W. SMITH: Deleuze “Kritik ve Klinik” isminde bir
kitap yazmay1 uzun zaman digiinmiisti, kitap nihayet
1993’te ¢ikt1, ama fikrin kendisi Deleuze’tin kari-
yeri boyunca farkl agamalardan ge¢mise benziyor.
Bu iki terimin giinliik kullanimlar: arasinda bariz
bir iligki vardir. Edebi bir metin veya felsefi bir
kavram, bir seyi “kritik” etmek, elestirmek, bunun
ayrintili bir analizini ve degerlendirmesini yap-
mak demektir, ister olumlu, ister
olumsuz olsun. “Klinik” terimi de, ben-
zer sekilde, gosterdikleri semptomlar:
degerlendirmek suretiyle hastalara tam
koyan hekimin faaliyetine isaret eder.
O halde, edebi bir metnin degerlendirmesi
(kritik) ile tibben bir hastaya tan1 konmasi
(klinik) faaliyetleri arasinda spesifik bir
iligki olup olmadigini sorabiliriz. Deleuze bu
soruyu ilk kez 1967'de, “Sacher-Masoch'un
Takdimi” kitabinda sormugtur. Deleuze, iki
edebt figiir olan Marquis de Sade ve Leopold von Sacher-
Masoch’un isimleri neden 19. yiizyilda klinik psikiyatride iki
temel “sapkinlig1” —sadizm ve mazogizm- ifade etmek i¢in
kullamilmigtir diye sorar. Yamti: Eger Krafft-Ebing 1869'da,
belli bir cinsel sapkinligi adlandirmak i¢in Masoch'un is-
mini kullanabildiyse, bu, Masoch’un bir hasta gibi bu hasta-
liktan “mustarip” olmasindan degil, edebi eserlerinin belli
bir varolug kipini yalitmig olmasi ve bunun yeni bir sempto-
matolojisini ortaya koymug olmasindandir. Biiyiik yazarlar
yazilarinda kendi nevrozlariyla ugragan hastalar degil, ¢o-
gunlukla, belirli olug sekillerine iliskin derinlikli tanilar ve

semptomatolojiler sunan hayret verici klinisyenlerdir. Peki
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ama bu dogruysa, o halde bir adim daha atip edebiyata genel
bir klinik yaklagimdan bahsedemez miyiz? Tipki “sadizm”
ve “mazosizm”den bahsettigimiz gibi, bir “proustizm” veya
“kafkaizm” veya “beckettizm”den de séz edemez miyiz? Bu
yazarlarin tanisini koydugu varolus bi¢imlerine iligkin soru-
lar soramaz miy1z? Deleuze ve Guattari, sozgelimi “Anti-
Odipus™ta, kendilerini eninde sonunda fizyolojik olarak
tiiketip bitiren, kendiligin miithis bir ¢6ziiniimiinde isimle-
rini ve belleklerini yitiren Samuel Beckett’in karakterleri ile
sizofreni arasinda derin bir bag oldugunu ileri siirerler. De-
leuze’tin Proust (“Proust ve Gostergeler”) ve Kafka (“Kafka:
Minér Bir Edebiyat I¢in”) kitaplari da ayni sekilde edebiyata
bu daha genel klinik yaklagimda yerini alan boliimler olarak
okunabilir. “Kafkaesk” terimi giiniimiizde ¢oktan modern
biurokrasilerin tirtinii olan kabis gibi olug tarzini ifade
etmek icin kullanilan yaygin bir kelime haline gelmistir
bile. Sorunuzun ilk yaniti bu olurdu: Edebi bir metnin kritik
okumasinin ayni zamanda eserin kendi igerisinde tirettigi
ve taniladig1 varolus kipleri ve yagam olasiliklarini degerlen-
diren klinik bir okuma da olmas gerekir. Ancak Deleuze’iin
ikinci adimi, edebi eserlere iligkin bu klinik yaklagimi bizzat
felsefeyle ve daha spesifik olarak da etik alaniyla biitinles-
tirmek olmustur. Nietzsche daha o zaman filozoflarin fizyo-
loglar, “kiiltiir hekimleri” olarak goriilmeleri gerektigini
ileri stirmistii; Deleuze de “Nietzsche ve Felsefe” kitabinda
Nietzsche’yi bir 6l¢iide boyle sunar: Nietzsche bir hastaligin
—nihilizm- semptomlarini —hing, vicdan azabi, ¢ileci ideal-
yalitmak, etkin ve tepkisel kuvvetlerle iliskisine degin etiyo-
lojisinin izini siirmek —soybilim yontemi- ve bir 6ngorii
—kendisine yenilen nihilizm- ile bir tedavi —degerlerin ye-
niden degerlendirilmesi- ileri siirmek yoluyla tanisini koy-
mak tizere yola ¢ikmugtir. Ayni sekilde, Deleuze Spinoza
hakkindaki kitabinin en orijinal yéniiniin sonlu “kiplerin”
kompozisyonunun analizi oldugunu distiniiyordu; bu, hem
bu kiplerin edilgen halinin klinik tanisi —insan esareti-
hem de bunlarin etkin-oluguna yonelik bir tedaviyi igerir, ki
bu da “etik vazife”nin ta kendisidir. Ama, tam olarak nasil
olur da hem edebiyat hem felsefeye klinik yaklagim etige




iligkin olur? Eger ahldk: eylemlerimizi ve niyetle-
rimizi evrensel veya askin degerler veya ilkelerle
iligkilendirmek suretiyle yargilayan kurallar bii-
tiind olarak tanimlarsak, Deleuze’tin “etik” dedigi
sey, bundan farkli olarak, yaptigimiz, dugtindiagi-
miiz veya hissettigimiz seyi, ortaya koydugu varo-
lus kipi uyarinca degerlendiren
ickin kriterler biitiintidir. Hem
Nietzsche hem de Spinoza, kendi
tarzlarinda, kisinin zayif, agagilik
veya kole olmaksizin, yagama kargi
bir virtiioz.
Felsefede

hing giitmeksizin (Nietzsche),
edilgen duygulanimlarin esiri ol-
maksizin (Spinoza) yapamayacagi
ya da diigiinemeyecegi seyler oldu-
gunu tartigir; ayni sekilde, kisinin
glicli, asil veya ozgiir olmaksizin,
yasami olumlamaksizin, etkin duy- Deleuze bir
gulanimlara sahip olmaksizin ya-
pamayacagi veya sGyleyemeyecegi
seyler vardir. Bu anlamda, hem
Spinoza hem Nietzsche iyilik ve
Kotulik arasindaki agkin ahlaki
kargithgin yerine iyi ve kétii varo-

olarak.

lug kipleri arasindaki ickin etik farki koymustur.
Kot veya hastalikli bir yagam, tiikenmis ve yozla-
san bir varolus kipidir, yagami kendi hastaliginin
perspektifinden yargilar, yasami “daha yiiksek” de-
gerler ugruna kiymetsizlestirir (ahlak). Iyi veya
saglikli bir yagam ise, kargilagtigi kuvvetlere gore
kendini donustiirebilen, yagsama gliciinii stirekli
artiran, her daim yeni yagam olanaklar1 agan, be-
reketli ve yiikselen bir varolus bi¢imi ya da yagam
kipidir. O halde, bu da sorunuzun ikinci yaniti ola-
bilir. Deleuze i¢in mesele, asla bir sanat eserinin
—veya bir varolus kipinin— agkin veya evrensel kri-
terler uyarinca yargilanmasi degildir. Mesele,
sanat eserinin veya varolus kipinin klinik olarak
—yagsamsallig1 ve yagsama iligkin akisi, sagligi veya
hastaligi bakimindan- oldugu kadar, etik olarak da
—iyi ve kétil, giigli ve zayif, asil ve agagilik gibi
ickin kriterler bakimindan— degerlendirilmesidir.
Yazarin edebi teknigi ve stili (kritik) yagamsal gos-
tergelerin diferansiyel bir tablosunun yaratilma-
styla (klinik) dogrudan iligkilidir.

Deleuze’iin oldukca kendine has bir yasam anla-
yisi var. Ona gore yasam, yasanmis deneyimler
biitiinii degildir; belli bir diizeyde, hi¢ de kisisel
olmayan bir yéniinden bahsetmek gerekir. “Kri-
tik ve Klinik”in 6nso6ziinde de belirttiginiz gibi,
Deleuze’iin vitalizmi “mistik bir yasam giicii”
degil, “organik olmayan bir gii¢” ve bir “yaratim
ilkesi”dir. Bu cercevede sizce 6liimiin yeri
nedir? “Saf ickin yasam”da 6liimiin yeri ne ola-
bilir?

Sorunuz belki de Deleuze’tin “Kritik ve Klinik”
projesinin ti¢iincii bir boyutuna dokunuyor. Eger
ilk iki boyut, varolus kiplerinin belirlenmesinin
yanisira, bunlarin yasama dair potansiyellerinin
klinik ve etik degerlendirmesine iliskinse, tGi¢iincii
boyut, sizin de hakli olarak gosterdiginiz gibi, biz-
zat bu “yagam” kavraminin Deleuze’iin diistince-
sinde oynadigi role iligkindir. Bir anlamda, bu
sorunun bizi agkin bir diizeye ittirdigini s6yleyebi-
liriz, ¢inkii “yagam” varolug kiplerinin iiretiminin
oldugu gibi, sanat eseri ve edebiyat yaratiminin da
koguludur. “Kritik” ve “klinik” terimleri boylelikle

Glenn Gould,
hayran oldugum,
ama calisina asla
yaklagsamayacagim

Deleuze’ii de

baoyle gériiyorum.
Diinyada pek cok
iyi filozof var, ama

hatta bir Mozart
gibiydi: Hakiki bir
virtiiéz, hem icract
hem de besteci

yeni bir anlam almaya zorlanir: Birincisi neo-
Kantg1 anlamda, ger¢ek deneyimin kogullarina
iligkin bir sorgulama olarak kritik —elegtirel- olur-
ken, ikincisi, yagamin sadece belli bir varolus ki-
pinde aktiiellesmesi anlaminda degil, yagam
stirecinin kendisine iligkin bir sorgulamaya d6nii-
str. Darwincilik, evrim baglaminda,
yasam1 mutasyon ve secilim tizerin-
den tanimlar —yani, varyasyon tire-
timi ve bu varyantlarin segilimi.
Deleuze aslinda bu iki mefhumu alir
ve bunlari felsefi kavramlara cevirip
yazarin ve sanat¢inin yaratici faali-
yetini betimlemek i¢in kullanir. He-
pimiz gibi, her yazar da bir bireydir,
aktiiellesmis bir diinyada, organik
bir bedende, belli bir siyasi diizen
Gould, icerisinde, 6grendigi belli bir dille
yagar. Ama yazmak, faaliyet olarak,
en st noktasinda, yazarin yaganmig
deneyimini olugturan bu ¢oklukla-
rindan tiirlii varyasyonlar seger ve
bunlar arasinda 6nceden mevcut ol-
mayan iligkiler kurarak, bunlarin
béylelikle sanat eserini olusturan ickin —Deleu-
ze'in deyimiyle— “kompozisyon diizleminde” bir-
likte islemelerini saglar. Yazar bu sekilde yeni
yasam olasiliklarinin ingasina katilabilir: Dilde
yeni kompozisyonlarin icad1 —stil ve s6z dizimi-,
yeni duyumsama bloklarinin —duygulamlar ve al-
gilamlar— ingasi, yeni varolug kiplerinin tiretimi
—yeginlikler ve oluglar—, bir halkin tesisi —s6z
edimleri ve hikayeleme—, bir diinya yaratimi —te-
killikler ve olaylar. Benim de Emre Koyuncunun
hinerli bir geviriyle Tiirkgelestirdigi “Saf igkin
Yagam: Deleuze’iin ‘Kritik ve Klinik® Projesi” (Nor-
gunk, 2013) adli kitabimda analiz etmeye ¢aligt1-
gim bu yaratici stirectir. Yasamin bu iki ontolojik
kudreti —varyasyon tiretimi ile varyantlarin segi-
limi ve sentezi— Deleuze i¢in her yaratimin vazge-
¢ilmez kogullaridir. Sizin de dediginiz gibi,
Deleuze’tin yazdig1 her seyin “vitalist” (dirimselci)
oldugunu, ama bu vitalizmin organik olmayan bir
kudret olarak yagam siirecini ifade ettigini sdyle-
mesi de bundandir. Genellikle yasamin yalnizca
organizmalara ait oldugunu, kendisi 6l ve dura-
gan olan maddeden “ortaya ¢iktigini” diigiiniriiz,
ama ayni zamanda da canlilar1 oldugu kadar can-
sizlar1 da kateden bir gii¢ olarak yildizlarin, galak-
silerin ve hatta evrenin yasamindan bahsederiz.
Bu siiregte 6liimiin rolii nedir? Deleuze burada
Blanchot’yu izleyerek, 6limiin iki yiizii oldugunu
soyler. Birincisi, kiginin kaybolusu olarak negatif
oliim mefhumudur; “Ben” veya “kendilik” tarafin-
dan temsil edilen bu farkin yok olusu, kugkusuz
cansiz maddeye doniis olarak ifade edilebilir. Ama
6limiin ikinci yiizti, kendilerine “Ben” ve “kendi-
ligin” dayattig1 sekle artik tabi olmadiklari, benim
bir kisi olarak kendi tutarligimi diglayan bir bi¢im
aldiklar: halleriyle serbest farklar veya varyasyon-
larin pozitif halini ifade eder. Bu ikinci anlamda
6liim, Ben bi¢iminde veya kendiligin cisminde
hapsolmus tekillikleri azat eden ve bunlar1 bir
olusa girmeye zorlayan igsel bir kudrettir: Bir do-
niisiim, bir gecis, bir 6teki-olug —kisaca, bir yara-
tim. Nasil ki Nietzsche tanrilarin siirekli yaratilip
oldurildugini soyler, (sanat ve yazida) bireyin de
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Gilles Deleuze

artik benin veya kendiligin kisisel bigimine hap-
solmadig ve tekilin de bireyin formuna hapsolma-
digi diinyalar vardir. Bu, yagamla egstireli bir
olimdir, saf bir olug siireci tegkil eden bir yikim
ve yaratimdir —bir saf ickinlik yagamu.

Deleuze ve Guattari “Bin Yayla”da minor edebi-
yat hakkinda yazarken major bir dilde “ayikhga
erismenin” giicligiinden bahsederler. Daha
sonra, yine ayni kitapta resmi tartisirken, ayik-
hig1 “kuvvetlerin kozmiklesmesinin ... ortak 6n-
kosulu” olarak sunarlar. Deleuze ve Guattari bu
terimi genellikle sanatsal iiretime iliskin olarak
ileri siirseler de, terim ayni zamanda kelime an-
laminin 6tesine gecer gibidir; ama asla bir me-
tafora da indirgenmez. Sizce ayiklik, direkt bir
“sebep-sonug iliskisi”nin sekteye ugratilmasina
—Henry Miller’in alkol olmadan sarhos olma
mefhumu gibi- ek olarak ne anlama gelir? Biz
bunun, pozitif anlamda belli bir varolus kipinin
yanisira bir diisiince bicimini de tanimlamasi
anlaminda, altta bazi etik tinilar da barindirdi-
gini diistinityoruz. Ayikhigi bu yéne ¢cekmek, bu
terimi zorunlu olarak fazlasiyla metaforik dii-
siinme riski tasir mi?

Sorunuzu Deleuze ve Guattari’nin “minér” kav-
rami baglaminda soruyorsunuz, bu da referanslari
yalnizca edebi degil (min6r edebiyat), ayni za-
manda miizikal (min6r anahtari) ve siyasi / hu-
kuki (azinliklar / minoriteler) oldugu i¢in,
karmagik bir mefhumdur. Siyasi baglamda, ¢ogun-
luk ve azinlik arasindaki fark niceliksel degildir,
zira azinliklar genellikle sayica ¢ogunluktan bii-
yuiktiir. Cogunluk asla sayisal olarak tanimlana-
maz; ancak ideal bir sabite veya standart bir
olctiye kiyasla degerlendirilebilir —s6zgelimi
beyaz, Batili, erkek, yetiskin, makal, heterosek-
stiel, sehirli, standart bir dil konugan... Bu gibi bir
aksiyomatik modelden sapma gosteren her tiir be-



lirlenim, sayisindan bagimsiz olarak, tanim itiba-
riyla minordiir, azinliga dairdir. Gliniimiizde ha-
kiki kuramsal karsitlik, klasik kapitalizm
aksiyomatigine dahil olan unsurlarla bu aksiyoma-
tikten kagan veya azat olan unsurlar —bu aksiyo-
matigin “karar verilemez 6nermeleri” veya
problematik ve sayilamaz ¢okluklar— arasindadir.
Belki de ‘Anti-Odipus”ta.ki “yok et, yok et” ile “Bin
Yayla”daki “ayiklik, ayiklik” da bu baglamda kiyas-
lanabilir. Azinliklar, kendi yeryurtlariyla birlikte,
nesnel olarak tanimlanabilir hallerdir —dil, etnik
koken, cinsiyet vs. anlaminda tanimlanabilirler—
ve kaginilmaz olarak, zorunlu olarak da bir ¢ogun-
lugun pargas: olmak —taninmak, hak sahibi
olmak, 6zerklik kazanmak vs.- i¢cin miicadele
ederler. Ancak, bu gibi miicadeleler sayisiz karma-
siklik ve muglakliklarin pengesinden kurtulmaz.
“Yok et, yok et”, ¢cogu zaman ¢ogunluga ve devlet
olusumuna yoneltilmigtir. Ama ¢o-

kindir. Siyasi soru, estetik sorudan bagimsiz degil-
dir: Yagam stireci kisisel olmayan bir kudret duru-
muna taginmakta midir? Yoksa siireg
baltalanmakta, hareketi durdurulmakta, kisilerin
hinci, organik organizasyonun sinirlari, standart
dilin kligeleri, yerlesik diizenin hakimiyeti, “bildi-
gimiz” diinya, Tanri'nin yargisi noktasinda tikan-
makta midir?
Temmuz sonunda bir konusma icin istanbul’'u
ziyaret ettiginizde, herkes ayni sorunun farklh
versiyonlarini soruyordu: “Tiirkiye'de neler olu-
yor?” Gezi Parki protestoculari ve siyasi figiir-
ler o ana kadar olup bitenleri anlama ¢cabasina
girmis, protestolarin Tiirkiye'deki siyaseti o
noktaya kadar nasil etkiledigini ve bundan
sonra nasil etkileyecegini sormaya baslamisti
bile. Tabii biitiin bunlar oldukca karmasik soru-
lar, ancak gorsel ve basili ortamlarda entelek-
tiiel figiirler ve siyaset

gunluk, analitik unsur olarak hi¢ Biliyiik yazarlar analistlerinin genellikle “biitii-
kimseyi olugturan soyut bir standart- yazilarinda kendi  niiyle kapsayici” ve tutarl bir
tir; herkes, su veya bu bakimdan, bir nevrozlarlyla yorum igin olan bitenin tekilligini

minor-oluga yakalanmig bulunur.
Kuskusuz, bir anlamda, modele tabi-
yet anlamina geldiginden, hakimiyet

ugrasan hastalar
degil, cogunlukla,
belirli olus

go6zden cikardiklarini gériiyoruz.
Biz de size ¢cevremizde olan bi-
tenle kurdugumuz bu “kritik”

durumunu ifade edenin gogunluk ol-  gekillerine iliski hakkinda bir soru sormak
dugunu, ve 6zerklik ifade edenin de  iligkin derinlikli istiyoruz. Edebi metinlere kritik
minor veya azinlik-olug siireci oldu- tanilar ve ve klinik bir perspektiften yak-
gunu séylemek miimkiindiir. Azinli- semptomatolojiler lasmanin ne anlama geldigini
gin, tanimi itibariyla modeli yoktur, ~sunan acikladiniz. Peki sizce bir “olay”a
bizzat kendisi bir olug veya siirectir ~ klinisyenlerdir. kritik ve hatta klinik olarak yak-
ve siirekli varyasyon halindedir. Bu O halde bir lasmanin yolu nedir?

sebeple, azinligin giicii zorunlu ola-
rak ¢ogunluk sistemine katilma be-
cerisiyle 6l¢tilmez, zira ayni
zamanda ne devlet olusumu ne de
kapitalist aksiyomatikten gecen kom-
pozisyonlar olugturma potansiyeline
sahiptir. Azinliklar —kiltiirel, siyasi,
ekonomik olarak— devletler filizlen-
dirmeye meyletmiyorsa, bunun se-
bebi, tam da devlet formuna ait
olmamalaridir. Azinliklar, ¢ogunluk
ortami igerisinde denetlenemez hareketler tetikle-
yebilen olug tohumlari veya kristalleri olarak dii-
suntilmelidir. Ne var ki burada da durumlar
cetrefillidir, ¢iinkil bir azinlik ancak ¢ogunluga
nazaran tanimlanabilir bir kiime —kadin, siyah, Is-
lamc1 vs.— olmay1 biraktiginda olugun etkin or-
tam1 haline gelebilir. Bundan dolaydur ki,
Deleuze minér edebiyati marjinal bir dilde yazil-
mis edebiyat olarak degil, yazildig dili —ingilizce
gibi major bir dilse bile— minér bir muameleye
tabi tutarak ¢esitli unsurlarimi —s6z dizimi, se-
mantik, dil bilgisi— varyasyona veya oluga sokan
edebiyat olarak tanimlar. Ayni sekilde, kisi de ¢o-
gunlugun diginda kalmasiyla tanimlanan bir azin-
likla 6zdeglesmek suretiyle degil, ancak kisinin
minoér-olusu artik gogunluga nazaran tanimlana-
maz bir hale geldiginde min6r-olusa girmis olur.
Bir azinligin yersizyurtsuzlagmig varyant: olarak
olmak diginda bir olug ortami yoktur. “Ayiklik,
ayiklik” nakarati da olugun bu diizeyinde oyuna
dahil olur; bu varyasyonlarin veya birbiriyle iligki-
siz unsurlarin ne ige hizmet ettigine ve bu unsur-
larin bir siyast tutarlik veya estetik kompozisyon
eyleminde sentezlendigi hareketin ayikligina ilis-

adim daha atip
edebiyata genel bir
klinik yaklasimdan
bahsedemez miyiz?
Tipki “sadizm” ve
“mazosizm” gibi,
bir “proustizm”,
“kafkaizm” veya
“beckettizm”den de
s6z edemez miyiz?

Istanbul’a Gezi olaylarindan sonra
gelmek ve dldurilenlerin ardindan
yapilan anmalara tanik olmak beni
cok etkiledi. Magka Parki'nda bir
forum yaptik ve her ne kadar dog-
rudan siyaset tartigmig olmasak da
—konumuz teknolojiydi-, protesto-
cularla siyasi bir dayanigmaya gir-
mis, az da olsa, olayin sonrasinda
onlarin eylemlerine bir sekilde ka-
tilmug gibi hissetmemi saglada.
Ancak, sizin de s6ylediginiz gibi, olay(lar)1 biiti-
niiyle kapsayici veya hatta tutarli bir bigimde yo-
rumlamanin bir yolu yok. Filozoflar ¢ogu zaman
devrimleri (ABD, Fransa, ingiltere, Rusya vs.)
konu edinmistir, ama genellikle ayn1 modeli be-
nimseme yoluna giderler: Genellikle bir yanda to-
tallegtirici bir devlet aygit1 vardir, bir yanda da bu
devlete karg1 direnis glileri. Direnis giicleri genel-
likle iki bigimden biriyle karakterize edilir: Ya dev-
rimci bir 6ncii “parti’nin 6rgitlenisi olarak —ki bu
nihayetinde bizzat devlet-formunu benimsemek
suretiyle kaginilmaz olarak devrime “ihanet eder”-
ya da yerel veya kismi miicadeleler ya da bir “doga
halinin” spontan ve titopik digavurumlar: olarak
—ki bunlar da her defasinda kagimlmaz olarak bas-
tirilmalariyla veya piiskiirtiilmeleriyle son bulur.
Bunun imkénsizligindan bunca zevk duyan o “im-
kénsiz” devrimin diigtiniirleri diye anilanlar da bu-
radan ¢ikar. Bence bu modelde iki yanls var.
Birincisi, totallegtirici, bir nevi fevkalade kétiiciil
bir Efendi olan bir devlet oldugunu diigiinmek;
¢linkii devletin kendisi de aslinda bir deney orta-
midir. En merkezilesmis devletler dahi asla beg yil-
lik planlarinin efendisi degildir ve esasinda
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siyasetcilerin sonu gelmez hatalari ve yanli hesap-

lar1 da zaman zaman bagarili olan degerlendirme-
leri kadar 6nemli ve belirleyicidir. Bundan dolayi,
devrim sorusu daima orgiitlenmeye dair olmugtur
ve bence Deleuze ve Guattarinin en énemli metin-
lerinden biri “Bin Yayla"daki “Gogebebilim” (No-
madoloji) boliimidiir, ¢iinkii su soruyu sorar —ve
yanitlar: Devlet aygitim model almayan kolektif bir
siyasi organizasyon miimkiin miidiir? Yanitlari
evettir: Bir kapma aygiti tegkil etmekten ziyade,
bir kagis ¢izgisi boyunca orgiitlenecek gocebe savag
makinesi. Ama, ikinci yanls da kagis ¢izgilerinin
kendi tehlikelerini gormezden gelmek olacaktr, ki
bunu savag makineleri dagilip tarihten silinme
noktasina gelen gocebelerin durumunda da haliha-
zirda gorebiliriz. Daha da 6nemlisi, en devrimci
gruplar bile kendi “mikrofagizmlerini” gelistirir,
ozellikle de grup tyeleri hakimiyetlerini dayatip
boylece ilksel bir devlet formunu yeniden tret-
meye bagladiklarinda: “Artik yetkili benim”, “Bun-
dan boyle isleri béyle yiiriitecegiz”... Bundan
dolay1, Deleuze’iin siyaset felsefesinde minimum
analiz birimi “agencement” veya “diizenleme”dir
(ing. assemblage). Diizenleme daima karma bir hal-
dir; cesitli ¢izgiler, boyutlar ve yon unsurlar: bo-
yunca diizenlenmis, hepsi ayni anda igleyen
heterojen unsurlardan olugan bir ¢okluk. Bir dii-
zenlemeyi analiz etmek, topolojisinin ¢izgilerini ve
boyutlarini birbirinden ayirmak, bunlarin ayrim-
lar1 gibi karigimlarini da ortaya koyan, ve yenilik
ile yaratim icerigini oldugu gibi, tehlikelerini de
degerlendiren bir “kartografi” yaratmaktir. Hicbir
olay, kisi, grup veya siyasi olugum asla dogas1 ge-



regi yahut busbiitiin gerici veya ilerici degildir, zira

her biri kendi i¢inde birgok ¢izgiden olugan bir dii-
zenlemedir. Siyaset de bu yiizden asla sabit bir
bilim olamaz, daima mevcut durumla iligkilenen
sorular sormasi gereken bir deney alamdir: Kati
segmentlerimiz, iist kodlama makinelerimiz neler-
dir? Goreli yersizyurtsuzlagmalarimizin ve bagin-
tili yeniden yurtlanmalarimizin kiimesi nedir?
Akaglarin birlikte turedigi, esiklerin komguluk veya
kirllma noktasina ulagtig kagis cizgilerimiz neler-
dir? Bu ¢izgilerin her birinin goreli tehlikeleri han-
gileridir? Diizenlemeleri analiz etmek i¢in, 6zlere
iligkin o major soruyu, “..nedir?”i soramayiz; ko-
sullara iligkin minér sorular: sormak gerekir: Kim?
Nerede ve ne zaman? Hangi durumlarda? Nasil?..
Bunlar, bir kez daha, amaci simdinin “oluglarina”
tan1 koymak olan klinik sorulardir. Felsefenin vazi-
fesi gelecek bir gelecek lehine —6yle umuyoruz-,
simdiye etki etmek icin, gecmisi diistinmektir.
Ama bunun genel bir recetesi yoktur, hig bir sey
onceden bilinemez.

ABD’de felsefe 6gretmeni olarak iiniversite egi-
timinde kurum olarak felsefenin yerini nasil go6-
rilyorsunuz?

Bir aragtirma tniversitesinin felsefe béliiminde
caligtigim i¢in kendimi ¢ok sansh gériiyorum,
bana igimi yapmak i¢in gereken kurumsal alani ve
destegi sagliyor. Benimle ayni lisansiistii progra-
mina devam eden arkadaglarim ve meslektaglarim
arasinda akademik pozisyonlarda yer bulamadikla-
rindan bagka mesleklere kayanlar var. Pek ¢cogu
benden ¢ok daha kabiliyetli oldugu i¢in, aramiz-
daki tek farkin sans oldugunu soyleyebilirim. Ama

Mas Révéry, 1959 — Deleuze, arkadaslariyla
futbol oynarken; en sagda, arkasi donitk

felsefe yapmanin kurumsal ve hatta cografi kogul-
lar1 genellikle gozard: edilen 6nemli sorular.
Neden felsefe ilk énce Yunanistan'da ortaya ¢ikty
da, sozgelimi Cin'de ortaya ¢tkmadi? Neden Avru-
pada en giiclii felsefe geleneklerini gelistiren
Fransa ve Almanya oldu? italya veya ispanya gibi
tlkelerde felsefenin engellenmesi veya tegvik edil-
mesinde Hiristiyanligin ve Kilise'nin veya Tiirkiye
gibi tilkelerde Islam’mn rolii ne oldu? Amerika ken-
dine ait bir pragmatik felsefe gelistirmigken,
bugiin Anglo-Amerikan felsefesinde kokii Avru-
pada yatan analitik felsefe hiikiim siirtiyor. Biitiin
bunlar, bireysel diisiiniirlere indirgenemez olan
karmagik diisiince hareketlerini ve felsefenin ne-
rede ve nasil pratik edildigini ve edebilecegini gos-
teren, felsefenin bir nevi habitusunu inceleyen
“geofelsefe”ye iligkin sorularidir. Kugkusuz sizin
de bugiin Tiirkiye'de felsefenin alani ile bunu ka-
teden cesitli vektorler ve ¢izgiler hakkinda benzer
sorular sormamiz gerekecektir. Ama felsefenin ku-
rumsal alan1 da bir o kadar 6nemli. Kant'in zama-
nindan beri, ¢ogu filozof akademisyen olmustur,
iyisiyle kotiisiiyle. Universite —ek olarak agtig1
burs ve 6denek alanlariyla birlikte— felsefe yapila-
bilecek birincil kurumsal alan haline geldi. Filozof
olmak i¢in yalmzca felsefe 6grenmek degil, tini-
versite kurumuyla nasil miizakere edilecegini de
6grenmek gerekiyor. “Yiiksek 6gretim”, pek cogu
ekonomik olmak tizere, pek ¢ok faktore bagl ol-
dugundan, bir dereceye kadar, daima stirekli bir
kriz igerisinde olmugtur. Kimileri Amerikan tini-
versitelerinin giderek daha ¢ok sirket modelini be-
nimsediginden sikayet ediyor. Benim
tiniversitem olan Purdue biiytik 6lgiide
STEM olarak kisaltilan disiplinlere
(bilim, teknoloji, miihendislik, matema-
tik) yonelmistir, bu da bazen begeri bi-
limlerin pahasina ger¢eklesmektedir.
Universitenin durumu filozoflarin go-
zard: ettikleri takdirde sonuglarindan so-

Azinligin

giicii cogunluk
sistemine katilma
becerisiyle
olciilmez, zira

ne devlet olusumu
ne de kapitalist

daha az belirli bir alan —elbette o da kendi konfor-
mizmlerini yaratiyor. Ama ben bunu s6yleyebili-
yorsam, kadrolu oldugumdan séyleyebiliyorum;
analitik felsefe gelenegi disinda felsefe pozisyonu
arayan 6grenciler diglanmay1 ¢ok daha keskin bir
bi¢imde yagiyorlar. Burada kendi-i¢indelik diye
bir sey yok: Hepimiz farkl alanlar icerisindeyiz,
farkh cizgiler izliyoruz ve her birinin kendi bagina
dikkate alinmas: gerekiyor.

Son olarak da biraz daha kisisel bir soru sor-
mak istiyoruz... Deleuze, Claire Parnet’yle yap-
tig1 alfabe formatl sdylesi “abécédaire”de
insan haklarindan bahsederken “felsefe yapma-
saydim hukuk ya da daha ziyade ictihat yapar-
dim” diyor. Peki ya siz, felsefe yapmasaydiniz
ne yapardiniz?

Deleuze’tin igtihat kavramina —hukuk aleminde
vakalarin, emsal olarak, tekillikler vazifesi gor-
digi fikrine— ¢aligan bir avukatin giinlik isleriyle
ugragmaktan daha ¢ok ilgi duymasini anlayabiliyo-
rum. Ama itiraf ediyorum, igsiz oldugum dé-
nemde bu soruyu kendime ¢ok sormusumdur,
ama hicbir zaman hakiki bir “B plani”yla geleme-
dim. Sahip oldugum tek gercek vasif okur-yazar
olmak ve felsefe kitaplar: okumay: sevmekti. Ri-
yalar dleminde ise herhalde miizisyen olmak ister-
dim. Pek ¢ok kisi gibi ben de ¢ocukken piyano
dersleri almigtim, ama hi¢ hoglanmazdim. Simdi
sevmedigime pigmanim. O yiizden gidip bir siire
énce bir piyano kiraladim, Chopin’in gorece kolay
sayilan “Nocturnes” eserleri gibi baz1 klasik parga-
lar1 6grenmeye ¢alistyorum. Ama miizisyenlere
imreniyorsam, bunun sebebi, miizikal yagamin ge-
nellikle bir filozofun yagaminda olmayan baz gey-
ler sunmasi: Dogaglama imkéan: (filozof genellikle
kat1 kompozisyonlar: tercih
eder, or. ¢ikarimlar); bagkala-
riyla birlikte ¢alma ve jam
yapma imkani (Sokratik diya-
log idealine ragmen, giinii-
miizde filozoflar genellikle
yalniz ¢aligir ve yazar); ve
belki de hepsinden énemlisi,

rumlu olacaklar: bir husus, ¢iinki aksiyomatikten virtiiéz olmak fikri, ki bunun
universite bugiin felsefenin i olarak ya-  gegen belki de felsefeyle buttunlegti-
pilabildigi ender yerlerden birini teskii ~ kompozisyonlar rilmesi lazim. Filozoflarin “re-
ediyor. Su anda Anglo-Amerikan felsefe- olugturma ferans kurami” veya

sinde hakim olan gelenek analitik felsefe potansiyeline “dogrulugun uygunluk ku-

gelenegi ve Avrupa geleneginde calisan
filozoflar bazen kendilerini kenara itil-
mis hissediyor. Ama az énce tartigtigimiz

sahiptir. Azinliklar
-kiiltiirel, siyasi,
ekonomik olarak-

rami1” dedigi seyi ele alalim.
Piyano ¢aldigimda, bastigim
tuglar yazili muzikteki nota-

karmagik ¢ogunluk-azinlik iligkileri sebe- devletler lara kargilik gelir, tipki, s6zge-
biyle, bu da getrefilli bir husus. Analitik ~ filizlendirmeye limi, Glenn Gould’unkilerin
felsefe cogunluk pozisyonunda bulun- meyletmiyorsa, geldigi gibi. Gelgelelim, Glenn

dugu icin, neyin felsefe sayildig1, neyin
mesru bir problem veya konu teskil etti-
gine dair vs. bir tiir konformizm dayata-
biliyor. Filozoflar bazen yalnizca kendi
alanlarindaki diger filozoflar1 okuyup yalniz bun-
lar1 alintiliyor, bu da s6z konusu toplulugu ol-
dukga izole bir adaya donustiirebiliyor. Dahasi,
felsefeyi bir “pozisyon” benimsemeye indirgeyen
bir egilim var, ki bu da basitce kendini felsefe ala-
ninda bir yere koymak demek —“Ben B tipi bir fi-
zikalistim”. Benim i¢in, azinhk kita felsefesi
alaninda ¢aligmak tam da bu sebeple 6zgiirlestirici
bir deneyim, zira ¢ok daha az kisitlanan ve ¢ok
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bunun sebebi, tam
da devlet formuna
ait olmamalandair.

Goulda kiyasla benim yapti-
gima “piyano ¢almak” demek
neredeyse insanliga karsi is-
lenmis bir suctur, eger dogaya
kars1 iglenmis bir sug degilse. Gould, hayran oldu-
gum, ama ¢aligina asla yaklagamayacagim bir vir-
tiioz. Felsefede Deleuze’ii de boyle goriiyorum.
Diinyada pek ¢ok iyi filozof var, ama Deleuze bir
Gould, hatta bir Mozart gibiydi: Hakiki bir vir-
tii6z, hem icract hem de besteci olarak. Hepimiz
yazdiklari tizerine ¢aligabiliriz, ama bircogumuz
onun dugtincedeki virtiiozligiiniin yakinina dahi
asla yaklasamayacagiz. 4



DELEUZE,
EDEBIYAT VE
“SAF ICKIN YASAM”

Gilles Deleuze’tin (kimisi Guattari ile birlikte) edebiyat tize-
rine olan yazilari, geriye biraktig: kiilliyat icinde onun felsefi
ve siyasi diigtincelerini derinlestirdigi caligmalardir. Daniel
W. Smith’in “Saf ickin Yagam” (¢ev. Emre Koyuncu, Nor-
gunk, 2013) adli ¢aligmasi da, Deleuzetin yalnizca “Klinik ve
Kritik”te bir araya getirdigi edebi yazilarina degil, biitiin
eserlerine bir “6zs6z” niteligindedir. Bu 6zs6z, Deleuze’iin
dirimsel tavrinin nasil da tiim yazdiklarina yansidigina, ama
“Klinik ve Kritik”te daha ziyade edebiyatin, yasama baglan-

Minor sahne,

mikro kozmos

Daniel W. Smith’in
Deleuze’e dair
kitab1 “Saf

Ickin Yagsam”
yaywnlandi. Peki
nedir bu saflik,
ickinlik? Bu
kavramlar nasul bir
yasam énerir? Oyle
bir yasamda sanat
nasil yapilir, sanat
toplumu bu tiir

bir yasama nasil
hazirlar? “Minér
makine”ye edebiyat
cephesinden
bakiyoruz...

Onur Eyliil Kara

makla kalmayip, ayrica onu nasil iyilestirdigine dairdir. Hig
sasirtict degildir ki Deleuze, felsefede oldugu gibi edebiyatta
da Spinozanin dirimselligine yaslanir; edebiyat¢iy1 bir
hekim olarak goérdagiinde, bunu yasami savunmaktan gegi-
rir. Kisacasi, edebi yazilar1 bagtan sona kat eden ¢izgi, iyiye

ve glizele yonelen sanatin —daha 6zelinde edebiyatin— dirim-
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selligidir; Deleuze’iin sanat ve saglik arasinda —ilk bakigta
¢ok magazinel tinlayan- bir iligki kurmasi, kritigi de iktida-
rin mengei yargi sisteminden, dinsellikten, ahldktan, psika-
nalizden ve yorumlamadan ayirmasidir.

Deleuze’e atfetmeden soyleyebilecegimiz, edebiyatin el-
bette bir iretim siireci oldugudur, ama o bu siirece farkl bir
icerik kazandirir. Uretim, bir olusun pekisen hali olarak tire-
timdir ki kritik, bunu duyumsamak ve algilamaktan geger. De-
leuze’iin daha ilk eserlerinde degindigi dis etkenler ve
bunlarin bizde yarattig: etkilerle yasama dair bir istahtan
bagka bir istaha gecisler, sanat¢iy: yaratici, tiretici kilan seyler-
dir. Deleuze i¢in felsefe, edebiyatla ve diger sanatlarla kargi-
likl: bir rezonans igindeyken, onlarla kurdugu baglar, farkli
digiinme denemelerini (zar atiglari) ve sonunda yine kavram
tiretimini getirir, ama sanat bu diigiinme stirecini, duygulam-
lar ve algilamlar araciligiyla igletir. Duygulam ve algilamlarin
tremesi, dile gelmesi, bagka malzemelerde ifadesini bulmas:
ve ete kemige buiriinmesi ancak sanatg tizerinden / i¢inden
bir gecisle miimkiindiir. Neden Deleuze diger sanatlar ara-
sinda edebiyata bu denli 6nem veriyor diye sordugumuzda,
Smith’in cevab: yerinde durur; edebiyat, etkin duygulanimlara
sahiptir ve bunu yine yazara / okura iade ederek, bir iligkisellik
/ kargilagma seklinde gerceklesir. Yazmak, “yagamu kisisel ol-
mayan bir gii¢ statiistiine” tasir; olugun bir imkanini, diizle-
mini sunar ve “yeni yasam imkanlarinin inga stirecine” katilir.
Yazi ya da yazar, olusu yakalayabilir ve okuru da bu olugun
icine dahil edebilir, ki aslinda boyle oldugu 6l¢tide edebi / ya-
samsal niteligini de kazanir.
Bolinmis varliklar olarak ya-
zarlar, okuru da béliinmeye
davet ederler. Yazarak agtik-
lar1 oyuga yahut zamani don-
diirerek, kivrim yaptirarak
yahut kagis cizgilerinin soyut
hareketlerini takip ederek ya-
rattiklari girdaba igaret eder,
beden ve zihinleri bir olusa
ayartirlar: Erkekten kadina,
hayvana, bitkiye yahut seye
ve hatta algilanamaz olana
gecis. Bu ylizden Deleuze
icin edebiyat, min6r-edebi-
yat, yalnizca diigiindiiren
degil, kendisi de bizzat diigi-
nen bir yazidan yanadir; ken-
disi de yasam olan, ama
gittikce cesitlenen ve sagak-
lanan, olug halinde bir s6zdi-
zimden, sizofreni gibi hep
devam eden bitimsiz bir yazi-
dan, kekeleyen ve stirekli bir
dengesizlik / catallanma
icindebir dilden, anadilde
yahut azinhk dilinde dilin
mindr bir kullanimini icat et-
mekten, ardinda gercekler
sakladigini iddia etmeyen so-
yutlamalar, imgeler, béylece
kendilikler “lireten” bir ma-
kineden yanadir. Smith’in
vurguladigr tizere Deleuze’iin
edebiyati boylesi bir ontoloji
ve etik statiiye sokmasi, onun
dirimsel kudretiyle agiklana-
bilir ve 1srarla yagamin orga-
nik olmadigini vurgulamasi,
varhgin kisisel olmamasi ve



tiim yagantilarin 6tesinde kozmik degerde olma-
styla alakalidir. Kisacast yazmak, biitiiniyle 6znel /
bireysel bir siire¢ olmamasi bakimindan bir mikro-
yasam, bir min6r-kozmosun sosyalligini / iligkiselli-
gini barindurir. Oyleyse bir olug olarak yazmak,
yasamdan ayrilmaz, bizatihi yagamin diger yegin
héllerinden biridir.

Psikanalizden kacan mindr-edebiyat
Spinoza gibi Deleuze i¢in de yasama baglanan her
sey, siyasete baglanir. Bir olug ve tiretim stireci ola-
rak edebiyat, hem kritik i¢inde, yani yazarak dii-
sinme, duygulam ve algilam seviyesine yiikselme /
yiitkseltme stireci olarak, hem de bir klinik isi, di-
rimsel olus ve hekimlik pratigiyle yasama baglanir.
Bu ortaklik, edebiyatla siyasetin yagamsal / ickin
duizlemidir. Deleuze’iin edebiyat ve sanat kritigi,
oncelikle onu 6zgiirlestirmek, onu bir hastalik ha-
linin acis1 / nevrozu ve yasam digi, hatta karsiti
olma halinin 6fkesi / erinci olarak yorumlayan psi-
kanalizden, anne-baba meselesinden kurtarmak,
tam tersine onu, arzudan ve olustan evrensel / koz-
mik kesitler almak suretiyle islevli / kullanigh hale
getirmekten yanadir. Degil mi, genelde sanatgilary
hasta biliriz, bilmesek de inaniriz; o yiice yaratila-
rini, saheserlerini, inci tanelerini hastalik ve aci
icinde yagamalarina, kafadan ¢atlak olmalarina,
ugukluklarina, ruhsal bozukluklarina baglariz; on-
lar1 toplumdan ve yagamdan kopuk addederiz;
acida, nevrozda ve yalnizlikta tiretken bir hikme-
tin, bereketli bir cevherin olduguna inaniriz. Oysa
hepsi de, Nietzsche’nin yorumuyla
bizim kéle ahlakina meylimizle ve
tepkisel olmanin kolayciligiyla agikla-
nabilir. Hastalik yahut aci, aslinda sa-
natin kaynagi degil, sanat¢inin

Deleuze’iin her
yazdiginda bir
siyasallik buluyor
olmamizin sebebi,

psikanalizden kurtarmak demek, olusu temsilden,
yaziy1 bir dil ve gercegin yerine konulan bir “goste-
ren” olmaktan, evrende gezinen yazari da 6dipal
ticgene tikamaktan, bu tiggende makl ortamini
bulan yarg: sisteminden, bastirilma, yasa, hata,
ceza, intikam gibi 6liime yakinsayan fikirlerden
kurtarmak, kagirmak demektir. Psikanalizden kag-
mis minor-edebiyatla hem yazar hem de okur, diig-
ten, kurgudan, semboller, metaforlar ve
fantazmalar diinyasindan kagarlar. Giizel olan su ki
her kagis, toplu bir kagistir; her kagak, en az birini,
ama belki bir toplulugu da yaninda gétiiriir; riya-
larda bile boyledir, kagiririz yahut kagiriliriz. Zaten
Deleuze ve Guattari'nin psikanaliz elegtirilerinin
6nemli bir boyutu, hezeyanin ne tek bir bedene ne
de aile tiggenine sikigtirlamayacak denli dececesi
biiyiik bir yeginlik oldugu ve her zaman digariya
acildig, toplumsal ve siyasal gerceklige baglandigi,
hatta evrensel bir matrisi hak ettigidir. Yagamin or-
ganik olmamasi yahut bedenin organsizlagmas:
béyle bir seydir; bir olus, bir gociis olarak hezeyan
toplumsal, siyasal, ekonomik, jeolojik vs. alanlara
bir belirlenim yahut bir netice olarak agilr.

Sanatin siyasalligi

Deleuze’tin her yazdiginda bir siyasallik buluyor ol-
mamizin sebebi, onun yagami savunuyor olmasin-
dan ve yapilagan / katilagan her seyin kargisina akis
¢ikarmasindan, dahasi, bizatihi akig olarak ¢ikma-
sindandir. Edebiyata dair diigiinceleri de, Smith'in
vurguladig: tizere, ayn1 endigenin icinde ve ayni
saik etrafinda dolaylanir. Siyasallik,
yagamu ve dirimi olumlamakla ken-
dini gosterir. Her sey bir yana De-
leuze, edebiyata, bir yasam
olasiligini ¢ikarma, heniiz varolma-

duygulam ve algilaminin birer sonu-  onun yagsamai yan bir halki icat edebilme kudreti
cudurlar. Bir giizelligi gordiigiinde, savunuyor dahi atfediyorken, evvelde bir siya-
yasamin bir kesitini canli canli aldi- olmasindan sallik gormedigi nasil séylenebilir!
ginda ve bununla bir oluga girdiginde ve yapilasan / Sanati ve edebiyati, her azinlikla
kisi nasil dehgete diiger, coskuya kapi- katlla§an bir yakinlik kurmanin yolu / ken-
lirsa, sanatg1 da gittigi her yerden yeni her §eyin disi, minér olan her halkla ortak
bir haberle, yeni bir acty1, yeni biret-  karsisina akisi dile gelis olarak sunuyorken, siya-
kiyi bedeninde ve zihninde tagiyarak, t;lkarmasmdan, seti dogrulamadigi nasil savunula-

Deleuze’iin sozleriyle “gozleri kizar-
mig, kulak zar1 delinmis bir halde”
geri doner. Sanat¢i hasta olabilir, ama
eger hastalik, sagin yagam siirecinin
kesintiye ugramasiysa, bir olus, akis ve geis stireci
olarak yazmak, hastaligin vergisi olamaz. Bedenler,
cinsiyetler ya da tiirler arasinda bir duygular dagi-
limu1 ve artik bir ayirt edilemezlik yoluna giren, bi-
lingaltiyla o yakinlik bolgelerine erigen, 6zne
fikrinden sapandir Deleuze’iin sanatgist, edebiyat-
¢is.. Eger Spinozaci baglamda, 6zgiirliigiin, doga-
nin belirlenimlerine upuygun bir sekilde yasamak
oldugunu séyleyecek olursak, bunlarin hepsi de
dogaldir ve 6zgiir olmanin / 6zgurliigli yasamanin
yoludur —doga bu olagan / gercek baglantilara ta-
niklik eder, tiim canhlarin birlikte yasayislarinin
adidir—, yoksa bir zorlamanin, yapmacikligin yahut
kurgunun eseri degil; saglikli, yolunda giden bir is-
leyisin kazanimlaridirlar. Arzuyu eksiklik teolojisi
diginda ve libidoya indirgemeden diistinmek ne
kadar devrimci ve her anlamda sinir 6tesiyse, ede-
biyati bir hastalik ahldkindan ve psikanalitik yo-
rumdan kurtarmak da o kadar 6nemlidir. Edebiyati

dahas, bizatihi
akis olarak
citkmasindandar.

bilir! Yagantilari, gelecekteki bir
halkin kékeni haline getirebilme-
siyle ve bunu siirekli yenilemesiyle
edebiyat, halkin hep devrimci olusg-
lara kapilmasini, aslinda hep min6r kalmasini, ta-
mamlanmayan, kapanmayan, kendini
tanimlamayan ve bu yiizden de diglayic1 olmayan
bir ifade olmasini miimkiin kilar. Bu, o halkin asil-
ligi ve saghigidir, zira saglikli yagam, kargilagtigr kuv-
vetlere gére kendini déniistiirebilen bereketli ve
kudret artirici bir varolug kipidir. Tekil durumlar
secen, genel veya 6zel kisilere degil, 6zgtin kisilere
birer gii¢ ve irade olarak rol veren ve mindr sahne-
leri canlandiran bir edebiyat, diiginiildiginiin ak-
sine, bireysel bir yaratim degil, kolektif bir
s6zcelemin tastyicisidir, ki bu kolektif nitelik, onun
bir halk ya da insani bir olug yaratma kudretini
verir. Bu halk, heniiz varolmayan, namevcut bir
halktir, ¢inkii sanatin siyasalligi, bu namevcutluga
baglidir, ¢tinkii mesele, yeni duygulanimlar, algilar,
imgeler ve virtiielliklerle bir halkin kendini “ger-
¢ek’ten icat etmesi meselesidir, yoksa simdi varolan
bir halki, sanati siyasi bir ideolojiye indirgeyerek
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yahut yeni bir kod, yeni bir aksiyom tireterek bilin-
¢lendirmek, 6zne haline getirmek, azinliktan ¢o-
gunluga, minérlikten majorliige, komiinallikten
ulusalciliga tagimak degildir.

Yasami olumlamak

Kisi-otesi, saf anlamuyla cinsel, yani kuvvetlerin ya
da akiglarin yagami olarak yagsam, onu duyumsayan
ve algilayan bir sanatc1 ve onunla beraber saf duygu
ve algiya kapi aralayan azinlik halklar, kozmosun
yerine konulmus olan Tanri, baba, despot yahut bir
tist-gosterenin golgesinde oldukga, zamanin bir
dongiiden digerine sigrayigini yakalayamayacak,
hayat hep bir “dogrulanma” geregine sokulacaktir.
Oysa Deleuze, hayatin dogrulanmaya ihtiyaci yok-
tur derken, bir ickinlik diizleminden ve olug stire-
cinde olmayan hi¢bir 6znenin olmadigindan
bahseder. Bunun, bir hakikat arayis1 olmadigin, sa-
natin yahut felsefenin de béylesi bir etkinligin i¢cine
sokulamayacagini teslim eder; varsin hayat kendi
gizemleri, karanlik ve kavranmasi zor bolgeleri ile
kalsin. Ama bir adim ileride, iyinin ve giizelin haki-
katini kabul ederiz; giizel, glizeldir; edebiyatin
yahut sanatin bunu kanitlama, hep béyle bir haki-
katin sinir1 i¢inde kalma ve onu oldugu sekliyle an-
latma, gercegi kargilama derdiyle istigali gerekmez.
Tam tersi gecerlidir; bir roman yahut bir siir, hayat:
dogrulayacak yahut hayat tarafindan dogrulanacak
kadar hayata mesafeli yahut ondan kopuk degildir,
bizatihi yeni gercekler / gerceklikler iiretecek kadar
yasamsaldir. Edebiyat, hayati dogrulamaya degil,
onu olumlamaya, iyi etmeye hasredilmis bir sanat-
tir. Bir hekim olarak sanatg1, 6rnegin bir yazar, top-
lumda belli semptomlar: olan hastalig kesfederken,
nedenleri tizerine diistiiniirken, okuru, yani heniiz
olmayan bir halki, o, su, bu olma yahut olmaya yak-
lagma stireglerine sokar, yara sarar gibi, derman ni-
yetine. Bagladigimiz yere dénecek olursak, séz
konusu “olumlama’, yasamin aci gergeklerini bul-
mak ve onlara katlanmak, sefillik ve kiilfetini omuz-
lamak, hastalikli bir cilecilik i¢ine girmek degil,
aksine, yiikleri bogaltmak, kosumlar1 ¢6zmek, her
yeni varolus tarzinin gelisini engelleyen yarg: sis-
temi, diizenlemecilik, sonsuz bor¢luluk ve sonsuz
azaba atilmislik gibi verili gergeklerle “kavga
etmek” ve varolugu hafifleten degerler / devalar ya-
ratmak, sifali karigimlar hazirlamaktir.

Tiim bunlardan yola ¢ikarak Smith, Deleuze’iin
modern edebiyata has birbiriyle iliskili etkiler tize-
rinde durmasini ve burada saf ickin yagamin bir ola-
nagin kesfetmesini selamhyor. Aktiiel olan
diinyanin yikimi, sahip olunan her seyden vazgege-
bilme, koksap gibi sonsuz sayida tekillige baglana-
bilme, paralel evrenlerin bir bengi-déniis i¢inde
husule gelmesi, bu kesfin ilk izlekleri olmali. Diin-
yadan ¢ikip kozmosa yahut diinyayla beraber olug’a
a¢ilmayla da 6znenin ¢6ziilmesi, bir 6znesizlesme
girisimi olarak duygulam ve algilam i¢inde yahut
karmagik bir antitede otonomlagmasi, bedenin fiz-
yolojik olarak titkenmesi, organsizlagmas: yahut ya-
samin organiklikten ¢ikmasi, duygulam ya da
algilamin bir “karakter”in duygu ve algilarinin 6te-
sine gecmesiyle bireyin statiistiniin degismesi, asil /
déntigmeye muktedir olmas ve yarilip sonsuza agil-
mas, kendilik olarak 6zdesligini kaybetmesi ve bir
¢okluk haline gelmesi; bunlar da, min6r-makinenin
nasil isledigine dair ipuglari olarak gorilmeli. 4+



— A CeKIT

==

The Clash ve punk icin reggae ve dub neyse,
kiiltiirel calismalar ve iletisim bilimleri icin
de Stuart Hall o. Jamaika'da dogup ingilte-
re'de serpilmeleri agisindan degil sadece:
Hall, medya arastirmalarinda o giine dek

wll;-

—

hakim olan, yer yer has bir elitizme kacan
kitle kiiltiirii anlayisini kékiinden sarsarak
ve izleyicinin her zaman belirlenmeye acik
bir pasif tiiketici olmadigini, tiiketirken bir
anlam, bir toplumsal niyet, hatta sinifsal bir
tavir da uiretebildigini iddia etti ve popiiler
kiiltiire yonelik algiya nitel bir sicrama ya-
satti. Ne mutlu ki akademik sinema calisma-
larini da ¢ok etkilemis ve artik 81'ine basmig
Hall'un hayati, 20. yiizyilin ikinci yarisini kat
eden, Yeni Sol’un sivil haklar miicadelelerini
belgeleyen dokiimanter goriintiilerle heye-
can kazanan bir filme mazhar oldu. Eyliil ba-
sinda Britanya'da gésterime giren John
Akomfrah imzali “The Unfinished Conversa-
tion”in miizikleri boydan boya Miles Davis;
en sevdigi miizisyenden parcalari sahnelere
:izl-zat Hall yerlestirmis.

Son filmi “Jimmy’s Hall”un ¢ekimlerine gecen
ay baslayan Ken Loach’un bu filmle kurmaca si-
nemaya veda edecegi konusuluyor. 77 yagindaki
yonetmenin ya- [
pimcisi Rebecca
O'Brian, cektik-
leri donem filmi-
nin zorlu bir proje
oldugunu ve ar-
dindan yeni bir
kurmaca filme
baslamayi planla-
madiklarini sdyledi. Ancak, yapimcisina gore,
Loach’un kafasinda halihazirda cekmek istedigi
bir-iki belgesel projesi var. 1920’lerde ABD'den
dondiikten sonra irlanda’da bir dans salonu
acan komiinist James Gralton’in hayatina odak-
lanan “Jimmy’s Hall’, yonetmenin 29. filmi ola-
cak. Televizyondaki kariyerinin ardindan 1969
yapimi “Kes”le dikkatleri iizerine ceken Loach,
“Qzgiirliik Riizgan” filmiyle 2006 Cannes Film
Festivali’nde Altin Palmiye 6diilii almisti. Usta
yonetmenin bu yil Cannes’da gosterilen son
filmi “45 Ruhu” ise, ingiltere’de refah devletinin
insasini ve neoliberalizme teslim olusu konu
olan bir belgeseldi.

=}

Twitter'in piyasaya siirdiigii cep telefonu uygu-
lamasi Vine, en fazla yedi saniye uzunlugunda
kisa klipler cekmenize imkan saglhyor. Gezi
olaylarinin goniillii muhabirleri araciligiyla adini
sik¢a duydugumuz Vine uygulamasinda, cekilen
goriintiiler Twitter ve Facebook iizerinde payla-
silabiliyor. Aktivistlerin yanisira sinemacilarin
da ilgisini ceken uygulama simdiden kendi yil-
dizlarini yaratmis durumda. Bu popiiler 6rnek-
leri bir yana birakip sinemacilarin Vine
faaliyetlerine bir goz atalim. Yonetmen Kevin
Smith, oyuncu-yazar James Urbaniak, oyuncu-
lar Steve Agee, Felicia Day, Kat Dennings ve
Adam Goldberg, Vine sayesinde genis bir hay-
ran kitlesi olusturan sanat¢ilardan bazilar. 91

yasindaki yonetmen, sanatci ve sair Jonas
Mekas da gectigimiz giinlerde ilk Vine deneyi-
mini paylasti. Her daim yeni deneylere acik
Amerikan avangart sinemasinin babasi Mekas’a
Vine'in pek yakistigini séylemeye gerek yok.
(vine.co/v/hz9WxjUITEL)
-+
Fransiz filozof Alain Badiou, Platon’un Devlet'in-
den uyarladigi bir senaryo yaziyor. Gegtigimiz
giinlerde Devlet'i yeniden Fransizcaya geviren
Badiou’nun projesi, “Platon’'un Hayati” adini ta-
siyor. Badiou, filmde Platon’u Brad Pitt, Sokra-
tes’i Sean Connery, Platon’un karisini ise Meryl
Streep’in canlandirmasini arzu ediyor. Bizler de
Vanity Fair dergisinin yalancisiyiz. “Komiinist
T Hipotez”in ya-
zari, amacini “ev-
rensel bilgeligin
simgesi olan Pla-
ton'u, ticari go-
riintiilerin
cagdas mabedi,
Amerikan hayat
tarzinin propa-
ganda makinasi, cliriiyen kapitalizmin baskenti
Hollywood’a getirmek” olarak 6zetlemis. Yine
dergiye gore, senaryoyu ingilizce yazan Badiou,
filmin cekilmesi icin Los Angeles’taki arkadasla-
nyla temas halindeymis. Bir zamanlar Hollywo-
od'daki gizli komiinistlere savas acan senat6r
Joseph McCarthy’yi mezarinda ters dondiire-
cek bu proje gerceklesir mi, bilinmez ama, bir
hayal olarak kulaga hos geliyor. Badiou'dan s6z
acilmisken, Guardian gazetesinin Verso Yayin-
lan igbirligiyle gerceklestirdigi “Radikal Diisii-
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niirler” video serisinin acilisini iinlii filozof yapiyor. Guardian’in
internet sayfasindan izlenebilen videoda Peter Hallward, Badi-
ou’nun etik konusundaki goriislerini Gezi Direnisi goriintiileri es-
liginde 6zetliyor.

gr-danne Kardesler son filmleri “iki Giin, Bir Gece”nin (Deux
jours, une nuit) gekimlerini tamamladi. Basrollerini Marion Cotil-
lard and Fabrizio Rongione’nin paylastigi filmin diger oyunculari
ise, Dardenne’lerin her daim kadrosunda yer alan Olivier Gour-
met, Christelle Cornil ve Catherine Salée. isini kaybetmemek icin
zamana karsi miicadele veren Sandra’nin (Cotillard) hayatina
o:lill(lanan film, 7 milyon avroluk biitcesiyle iddiali bir yapim.
“Tabu” ile sinemaya yeni bir soluk getiren eski film elestirmeni /
yeni yonetmen Miguel Gomez'in Venedik Film Festivali'nde pro-
miyerini yapan son filmi “Kefaret” (Redemption) diinya festival-
lerini dolastyor. Buluntu gériintiilerden olusturulmus 26
dakikalik film, elestirmenlerden tam not aldi. Bizler “Kefaret”i
merakla beklerken, Gomes yeni filmi Binbir Gece icin kurdugu
web sitesi (as1001noites.com) araciliglyla Portekiz'deki ekono-
mik bunalimla ilgili hikayeler derliyor.

“Tabu”

+
Acik Tribiin

5 No'lu Cezaevi (Cayan Demirel, 2009) (DVD)
Benimle Oynar misin? (Aydin Bulut, 2013)
Bir Hayalimiz Vardi / Ginger & Rosa (Sally Potter, 2012)
Blue Jasmine (Woody Allen, 2013)
Karnaval (Can Kilcioglu, 2013)

Kutsal Motorlar / Holy Motors (Leos Carax, 2012)
Siirt'in Sirni (inan Temelkuran, 2012) (filmbinder.com)
Simdiki Zaman (Belmin Soylemez, 2012)

Yedi Psikopat / Seven Psycopaths (Martin McDonagh, 2012)
(DVD)

+
Beles Tepe

42 One Dream Rush (YouTube)

42 yonetmenden riiyalar tizerine 42 saniyelik denemeler.
Artavazd Peleshian filmleri (ubu.com/film/peleshian.html)
Godard’in en begendigi yonetmene bir giris.

Love You More (Sam Taylor-Wood, 2009)
(vk.com/video4183221_164761413)

“Grinin Elli Tonu"nu sinemaya uyarlayacak
sanatgi—yonetmenin ilk kisa filmi.

Noah (Walter Woodman ve Patrick Cederberg, 2013) (YouTube)
Modern zamanlarda bilgisayar ekraninda agk.

Venezia 70 Future Reloaded (2013) (YouTube)
Venedik Film Festivali'nin 70. yili serefine ustalardan 70 kisa film.



STMDIKT ZAMAN

“SIMDIKi ZAMAN”IN
YONETMENI
BELMIN SOYLEMEZ

Ruyayla
gercek
arasinda

2012’de, istanbul
Film Festivali'nde
gosterildikten sonra
Almanya’dan
Hindistan’a,
Tayvan’dan
Fransa’ya uzun bir
diinya turuna ¢ikan
“Simdiki Zaman”
nihayet eyliil
ayinda gosterime
girdi. Daha onceki
kisa filmlerinde de
Istanbul’'un kiyisina
kosesine odaklanan
Belmin Soylemez
ilk uzun metraj
filmini anlatiyor.

Soylesi: Emre Terekli -
Fatih Kiziltas - Onur Aytac

“Simdiki Zaman”in mekan secimleri alttan alta bir kent-
sel doniisiim okumasi vaat ediyor. Sehir, sinema anlayisi-
nizin 6nemli bir unsuru sayilabilir mi? Filmleriniz disinda
istanbul sizin icin ne ifade ediyor?
BELMIN SGYLEMEZ: Daha énce de Istanbul’la ilgili filmler yap-
tim. Kisa filmlerimde de vardi kentsel doniigiim. Bu kadar lnzh
ilerlemesi ve sehir sakinlerine sorulmadan gergeklestiriliyor ol-
mas, her zaman tizerinde diisindiigiim, kafa yordugum, beni
rahatsiz eden bir konu. Filmde Mina yagadig1 binadan ¢ikaril-
mak, bina otele d6niistiiriilmek isteniyor. Bu sahneleri Beyog-
lu'nda ¢ekmek istedik aslinda, fakat Kadikoy Yeldegirmeni'nde
de benzer bir degisim oldugunu gordiik. Orada da birgok eski
bina butik otellere donstiiriilityordu. Cekmek istedigimiz
tarzda bir binay1 orada bulduk. Binada gercekten defilmdeki
gibi tek bir kisi oturuyordu. Bina sahibi onu da evden ¢ikarmak
istiyormus, bina satilip otel yapilacakmig. Cekimleri bitirdikten
iki ay sonra da bina muhiirlendi. Cok hizli bir degisim var. Tar-
labag'nda ve Galatada oturan bir-
¢ok arkadagim bu degisimi yagadi.
Filmdeki gibi bir giivenlik gorevlisi-
nin bosaltilmakta olan binaya gel-
mesi, bina sakinlerini rahatsiz
etmesi, bunlarin hepsi gercekhika-
yeler. Stirekli bir tekinsizlik halini,
her an kapinin 6niinde bir ingaatin baglaya-
bilecegini, yandaki binanin yikilabilecegini
gostermek istedik filmde. Bir de, ileride iz-
ledigimiz zaman Istanbul’u filmin cekildigi
zamanlardaki haliyle de gérmek istedik,
¢ok sevdigimiz mekénlar1 da

filme koyduk. [leride seyretti-
gimizde Beyoglu boyleydi,
Haydarpaganin civari §oy-
leydi diyebilmeyi istedik.
Ama degisimin bu kadar hizh
olacagini diiginmiiyorduk.
Fal-kafeyi ¢ektigimiz yer aslinda bir tiyatro kafesi, oras: kapa-
tildy, artik yok. Filmdeki teras sahnesini ¢ektigimiz yer Rumeli
Han'in terasi, orasi da el degistirdi, simdi bogaltiliyor. Bu me-
kénlarim bir bir yok olmasi tiziicii geliyor bana. Cok sevdigimiz
bir insan yaglaniyordur ama, giizel yaglaniyordur, birdenbire
botoks yaptirdigini gortirsek hayretler icinde
kaliriz. Istanbul’a da boyle olmus sanki. Is-
tanbul, i¢inde yagarken butiinlestigimiz bir
sehir. Kentsel doniigiimiin 6tesinde, sevgi-
nefret iligkisini birebir yagadigimz ayr bir
karakter gibi. Stirekli etkileyen bir yonii var.
Bazen ¢ok biyiileyici, bazen de inanilmaz
¢irkin geliyor. Kendimi yasadigim yerden so-
yutlayarak diigiinemedigim icin filmlerimi de
Istanbul'dan ayr1 diigiinemiyorum. Ama bir
taraftan da Istanbul ¢ok katmanh bir gehir,
¢ok katmanl hikdyeler anlatmaya da miisait.
Mesela 6nceki kisa filmlerimden “Dalgalar”
Bogaz'daki ¢cocuklarin ylizme 6grenmesiyle
ilgili. “Pencereler” ise Galatadaki kentsel do-
niisiimii anlatiyor. Kentsel dontistimii birebir
gormiiyoruz, Galatadaki bir avluda yasayan
insanlarin ginliik hayatini goriiyoruz. Ama
simdi o avlulara gidersek artik orada 6yle in-
sanlarin yasadiginigoremeyiz. “34 Taksi’de
ise taksicilerin ve miisterilerinin géziinden o
kaotik yolculugu yasayarak goriiyoruz sehri.
Istanbul iizerine hikayeler anlatmak, kendi
hikayelerimizi anlatmak gibi. Edebiyatta ise
eski Istanbul'u okumay1 ¢ok seviyorum. Tan-
pnar romanlarindaki istanbul veya Sait Fa-
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ik'in Adalar'da veya yoksul mahallelerde gecen hikayeleri...
Orhan Pamuk’un “Kara Kitap”inda gegen “Bogazin Sularinin
Cekildigi Zaman” adl boliimii de ok severim.

Mina gelecekte yasamak istedigi giinlere hazirlanirken
simdiyi kaciriyor. Aklinda yarin var, simdiki zamanda ya-
samiyor. Fal bakarken ise Tanpinar'in “Ne icindeyim za-
manin ne de biisbiitiin disinda” misraindaki ruh haline
biiriiniiyor. Mina’nin zaman mefhumuyla iliskisi nasil?
Mina kendini simdiden soyutlayip tamamen gelecek zaman al-
gistyla yastyor, fakat fal kafeye gidip fal bakmaya bagladigi
zaman simdiyi yasadigini ve simdiyi yagayan diger karakter-
lerle tanigtigini goriiyoruz. Boyle oldugu i¢in de zenginlesi-
yor.... Zaman algisini “simdiki zamani ne kadar yagiyoruz, ne
kadar paylagiyoruz?” sorusu tizerinden kurmak istedim. “Sim-
diki Zaman” aslinda fal bakilan zaman dilimi, ¢tinkii fal bakil-
diginda her sey yok olur, gecmis gelecek silinir, fincandaki
gecmisten ve gelecekten bahsederiz ama, yaganilan biiyiili bir
simdiki andir. $imdiyi yagadigimiz nadir anlardan biridir. Bi-
tiintiyle simdiye konsantre oldugumuz, kendimizi sorguladigi-
miz bir andir. $imdiyi yagamak gitgide daha az yapabildigimiz
bir sey. Hep ertelenen hayatlar yasiyoruz. Belki sistem bunu
getiriyor, bize “ileride daha iyisi olacak” diyor hep. Mina da
belki boyle bir insan: Universiteyi iyi dereceyle bitirmis, evlen-
mis, is sahibi olmus, bir stire sonra isini ve evliligini kaybetmis,
bununla beraber sistemin vaat ettigi biitiin basarilar yavas
yavag yok olmus. Simfsal bir agidan varolugsal bir diigiis yastyor
Mina. Biitiin hayatini unvanlar ve statiiler izerine kurarsan,
onlar elinden alindiginda senin de bir kimligin kalmaz. Kimli-
gini esin veya igin tizerine kurarsan senin bir kimligin olmaz ve
kaybettiginde de “ben kimim?” diye diisiinmeye baslarsin. Mi-
nanin arayigi kendine bir ben bulabilmek tizerine ilerliyor.
Filmde Fazilet’le Mina arasinda bir kader birligi var, ama
bir yandan da hem karakter hem de zamani algilayis ola-
rak tamamen zitlar.

Evet, 6zellikle zit olsunlar istedim. Mina neredeyse tamamen
gelecek odakl yastyor, ilk basta bencil diyebiliriz ona rahat-
likla. Fazilet ise, her ne kadar gelecekle ilgili planlar1 olsa da,
bugiinii dolu yagayabilen, digadéniik, sicak bir karakter. Fazilet
biraz daha Mina’y1 dénistiirsiin, agsin istedim. Tabii bu temas
daha sonra filmde kadin dayanigmasina dogru evriliyor.

Bu cografyada kadinlari anlatan hikayeler hala azinlikta.

=




Hikayeyi Mina karakteri iizerinden kurgulama-
nizda bu durum da etkili oldu mu?

Ozellikle sehirli kadinlara dair hikayeler yok dene-
cek kadar az. Bir de, kadinlar daha edilgen ve ta-
mamlayici karakterler olarak kargimiza ¢ikiyorlar
genellikle. Yine de son yillarda kadin diinyasi tize-
rine kurulu hikayelerin sayis1 artmaya bagladi, daha
saglam karakterler ve hikayeler ¢ikiyor. “Zerre”
(Erdem Tepegoz, 2012), “Araf” (Yesim Ustaoglu,
2012) ilk aklima gelenler.

Mina karakterinde sizden de izler var mi?
Baglangi¢ noktas: aslinda otobiyografik. Yurtdigina
gitme istegi olsun, fallarla iligkisi olsun, bir dsnem
igsizlik ve umutsuzluk arasinda sikigmiglik olsun,
evet, kendimden kattigim seyler var. Ancak sonra-
sinda metin ¢ok degisti ve eklemeler oldu. Yakin bir
arkadagim yurtdigina ¢ikmak istiyordu, onu birebir
gozlemledim. Vize almaya ¢aligtiklar1 zaman bagka
arkadaglarimin yagadig absiird seylere de sahit
oldum. Aslinda herkesin agina oldugu seyler bu ba-
kimdan.

Bir sdyleside sinemada temel kavramlarinizin
ne oldugu soruluyor, “riiya ve gerceklik” yani-
tin1 veriyorsunuz...

Ashnda sinemayu ilk kurmacayla sevdim, fakat daha
sonra belgeseli kesfettim. Belgeselin daha farkh bir
carpiciligi var, ¢iinkii sahici ve beg yildir diigtindi-
giiniiz, caligtiginiz bir senaryoyu bir anda sifirlaya-
cak kadar giiclii. Bir anda karginiza Gyle bir olay,
oyle karakterler cikar ki, butiin senaryolarinizi ¢ope
atarsiniz, onlarin pegine diigersiniz. Belgeselin
boyle bir giicti var. Kurmaca diigsel bir ey, gercek-
lige farkli bir pencereden bakma halini de seviyo-
rum. Ikisinin karigimi benim i¢in ¢ok degerli.
Falcilik oryantalist yorumlari cagirmaya miisait
bir meslek. Bundan nasil kacindiniz?

Burada 6l¢ti, her seyi 6nceden planlamig olmak, 6n
caligmayn titiz yapmak, karakterlerin ve fal-kafenin
dugsel boyutunun olmasi, ama o dugsel boyutun or-
yantalist olmamasi. Bu noktada ince bir ¢izgi vardi,
onu muhafaza etmeye calistik. Telvenin digsel bir
boyutu, hayal giicinii harekete geciren bir yani da
var. Daha ziyade bunu yakalamaya ¢alistik. Hatta
kurguyu yapan Ali (Aga) ile birlikte biz de telveler
tizerinden ¢ok fazla yorum yaptik diyebilirim. Aym
sekilde izleyici de kendisi i¢in birtakim ¢ikarim-
larda bulunsun istedik.

Filmin basinda ve sonunda fincanlar sanki ayri
hayatlari temsil ediyormuscasina birbirine karisi-
yor. Siz bu iki sahneye nasil anlamlar yiiklediniz?
Filmin ucunu agik birakiyorum. Bir arkadagim filmi
gecen sene izlediginde umutsuz bulmus, simdji izle-
diginde ise Tiirkiye'de son bir yilda yagananlardan
dolay1 daha umutlu bir son gérmis. Demek ki, 0 an
hangi ruh haliyle izlerseniz, final sahnesine yiikledi-
giniz anlam da ona gére sekilleniyor. Baglangic sah-
nesinde ise sistemin nasil tek tiplestirdigini
gostermek istedik biraz.

Arkadasinizin fikrinin degismesinde Gezi mi et-
kili olmus?

Evet, belki de Gezi'deki ayaklanmaya yol agan ruh
hali tam da filmdeki karakterlerin yasadigi buna-
lima, ¢ikigsizliga yakindi. Karamsarhigin, umutsuz-
lugun birikmesi, bu kadar hizh bir sekilde yagsanan
kentsel tahribat bir bakimdan ¢ok karanlk, ama zit
karakterler 6nyargilar1 birakip dayanigmayi 6gren-
dikge bu karanlik da dagiliyor, ¢tinkii hep birliktey-

ken umut var. Bence Gezi'yle birlikte tekrar 6gren-
digimiz en 6nemli sey, bu dayanigmay: sokaga ¢ika-
rak, sanal diinyalar terkederek kesfetmek. insanlar
tekrar kendilerini bulmusg oldular ve tekrar yagadik-
larim hissettiler. Sinemacilar olarak Gezi'de Emek
Sinemast i¢in bilgi verdigimiz bir ¢adir vardi ve
orada seksen yaglarinda, ytiriimekte zorlanan bir
kadinla esi tencerelerle yemek tagtyorlardi. naml-
maz bir geydi.

Kahve fincaninin i¢inin filmin sonundaki kadar
sinematografik olabilecegi hic aklimiza gel-
mezdi. Goriintii ydonetmenine bir alkis géndere-
lim: Peter Roehsler filme nasil dahil oldu?
Goruintuler gercekten ¢ok etkileyici, bu tabii Pe-
ter'in basarisi. Peter daha 6nce “Evim Sulukule”
diye bir belgesel ¢ekmis, yabanci sayilmaz buralara.
Bu filmle Gezici Festival'e katilacakts, o sayede ta-
nigmug olduk. Istanbul atmosferiyle ilgili ¢cektigi fo-
tograflarla kendi ¢aligmalarim arasinda ¢ok ciddi
benzerlikler vard. Kafamdaki atmosferi yansit-
makta Peter ¢ok etkili oldu.

Filmde kadraj kullanimi bakimindan Antonioni’yi
andiran sahneler de vardi, 6zellikle insanlari k6-
seye alan kadrajlarda. Antonioni’yi sever misiniz,
etkilendiginiz diger yonetmenler kimler?

Evet, Antonioni hayraniyim. Ozellikle “La Notte”
(1961) ve “LEclisse” ¢ok 6nemli filmler. “L’Eclisse”
(1962) inamlmaz bir film, finali olmayan, ucu agik
bir film oldugu i¢in de ayrica kiymetli diyebilirim.
Bergman, Tarkovski, Tony Richardson etkilendigim
isimler. Tony Richardson demigken, “A Taste Of
Honey” (1961) ve “The Loneliness Of The Long
Distance Runner” (1962) bence mutlaka gériilmesi
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gereken filmler.

ingiliz sinemasina yakinhginiz lise egitimini
Londra’da almanizla yakindan ilgili anladigimiz
kadariyla.

Evet, ayda bir kere film gosterimleri olurdu spor sa-

lonu gibi bir yerde. Genellikle de sosyal, toplumsal
konularda bilinglenmemizi istedikleri i¢in genelde
bu anlayiga paralel film gésterimleri olurdu. “A
Taste Of Honey” de lisede goriip begendigim film-
lerden. Devlet lisesi olmasina ragmen Ken Loach
filmleri de gosterilmis, ancak sonradan anladim.
(gilityor)

“Simdiki Zaman” Halit Refig’in “Hanim”ni
(1988) da akla getiriyor...

Evet, o da ¢ok 6zel bir filmdir. ‘807lerde daha ¢ok ve
daha renkli kadin karakterlere rastlardik, onlarin ¢i-
kigsizliginin hem sosyal hem de cinsel anlamda an-
latildig film sayis1 bir hayli fazlaydi. Her alanda
oldugu gibi, bu alanda da bir kisirlik yaganiyor.
Fazilet’le Mina evde iligkiler iizerine sohbet
ederken televizyonda “Arim Balim Petegim”
(Muzaffer Arslan, 1970) oynuyor. Orada da Ye-
silcam’a ufak bir selam géndermek istediniz
herhalde.

Yesilcam filmlerini izleyerek biiytidiik. Hal4 tel-
evizyonda géziim takilir ve bir igim yoksa sonuna
kadar izlemek isterim. Bence ¢ok bagka, biiytili
bir donemmis. Oyunculuklar da ayni gekilde. O
filmlerle kurdugumuz iligki, fallarla hayatlarimiz
arasinda kurdugumuz iligki gibi, fazlasiyla bize ait
bir sey. Bir anda iligkilerimize, yasadiklarimiza
dair bir sohbet konusu olabilir bu filmler, bu ben-
zerligi yakalamak istedik.



Sol iistte Fazilet (Senay Akin), sagda ve iistte Mina (Sanem Oge): “Fazilet Mina'y1 déniistiirsiin istedim, bu temas daha sonra kadin dayanismasina evriliyor.”

Filmin sanat yonetmeni Revan Barlas’i da es
gecmeyelim; 6zellikle aslanh kapi zili glizel bir
ayrintiydi.

Revan Hollanda'da yagtyor, aslinda tasarimci ve hey-
keltirag. Filmin atmosferine dair ¢ok iyi bir ¢aligma
yapt1. Ozellikle Minanin diinyasin yaratmada pay
sahibi oldu; daha soluk renkler olmasi, evle kostim-
lerin Mina’y1 yansitmasi gerekiyordu. Tabii sanat
grubunun tamaminin katkas: biiytik.

Biraz da oyuncularin hakkini verelim. Oyuncu
secimlerini nasil yaptiniz?

Ezgi Baltag'la birlikte calijmamuz etkili oldu. Birlikte
bir siire Mina arayigina girdik. (giiliiyor) Sanem’le
(Oge) karsilagtiktan sonra o karaktere fazlastyla
uygun diistigiini gordim. Sanem’in de hayatinda
cok farkli seyler denemig olmas, tek bir disiplinle
yetinmemis olmasi da ¢ok énemliydi. Cevirmenlik,
editorliik gibi islerle de ugrasmis, bir siire Londrada
bir sirkte de ¢aligmus. insanin hayatta sadece tek bir
konsantrasyonunun olmamasi énemli. Birden ¢ok
disiplinle ilgilenmek insana ¢ok boyutluluk katiyor.
Senay’1 (Aydin) ise zaten daha 6ncesinden diigtinm-
Ustiim. Perdeye yanstyan ¢ok farkli bir enerjisi var,
bakislar1 ¢ok derin, etkilenmemek miimkiin degil.
Bir Siyad téreninde gidip tamstim ve filmi ilk ¢ek-
meye caligtigimiz siiregler de dalil hepsine tamk
oldu. Ozan’la (Bilen) belli bir paragrafi canlandir-
mast i¢in irtibat halindeydik, ¢ok etkileyici bir is ¢1-
karda, boylelikle o da dahil oldu.

Son olarak, istanbul’a en ¢ok yakistirdiginiz
miizikler neler?

Aslinda ¢ok fazla var, ancak su siralar Zeki Mii-
ren’in “Pirlanta” albiimlerindeki (1973) pargalar
diyebilirim.

Filminizde bir agidan miizigi esas unsur olarak
gormeyen anlayisa daha yatkinsiniz denilebilir.
Evet, muizik konusuyla Cenker Kokten ilgilendi mii-
zigin gerektirdigi birkag sahne icin beste yapt1. Ay-
rica Neyzen Miibin (Kara Giines grubu) de sag
olsun bir sahnede bizim i¢in ¢aldi.

“Simdiki Zaman”in uzunca bir festival yolcu-
lugu oldu, ugradig bircok festivalden de 6diil-

lerle dondii. Filmin festival seriivenini anlatir
misiniz?

Nisan 2012'de Istanbul Film Festivali'nde baglads,
ardindan Adana ve Ankara’ya gitti. i1k uluslararas:
gosterimini ise Saraybosnada yapti. Daha sonra
Almanya, Fransa, italya, Slovakya, Hindistan,
Amerika, Tayvan, Avusturya, ingiltere gibi tilke-
lerdeki festivallere ugradi. A¢ikcasi, bu kadar ilgi
gormesine cok memnun olduk. Her seyirci farkli
bir gozle, kendi kiiltiriiyle izledi filmi. Bu yiizden
her seyirciden farkl tepkiler aldik.
Hi¢ gérmedigimiz yerleri yakalayabi-
liyorlardi, bunlar: anlattiklar: zaman
biz de farkli bir gozle bakabiliyorduk

“Simdiki Zaman”
aslinda fal bakilan
zaman dilimi,

biz film yapanlar dile getiriyoruz. Sinema salon-
lar1 kapaniyor, o sinema salonlar1 kapanacagina
kiiltiir merkezlerine déniistiirtilebilir, Sinematek
gibi olabilir, repertuar sinemas: denilen bu tiir
filmlerin izlenebilecegi mekanlar ¢ogaltilabilir.
Salonlarin en azindan bir tanesinde bagimsiz film-
ler oynatilabilir. Ama bunlarin yapilmasi i¢in sa-
dece yonetmenlerin bunlari dillendirmesi yeterli
olmuyor. Kiiltiir Bakanligi'nin, dagitim sirketleri-
nin de bu sorun tzerine kafa yormas gerekiyor.
Yeni Sinema Hareketi'nin bu ko-
nudaki ¢aligmasi énemli. Yerel y6-
netimin igbirligiyle Levent Kiiltiir
Merkezi'nde festival diginda ba-

filme. Cok giizel bir geydi bu. San ciinkii fal gimsiz filmlerin izlenebilecegi,
Francisco Film Festivalinden odiille ~ bakildiginda ekipleriyle soylesi yapilabilecek
dénmemize ¢ok sevinmistik. Jirinin ~ her gey yok olur, alternatif bir alan olugturuldu.
isledigimiz alt metinleri gormeside ~ ge¢mis gelecek Yeni Sinema Hareketi bu tiir al-
bizi ¢ok sevindirmisti. Hazirladiklari ~ silinir, fincandaki  ternatif alanlar farkli illerde de
metinde “Zor sorulara kolay cevaplar ge¢misten olugturmak i¢in ¢aligiyor. Diretil-

vermeyen film” diye yazmiglardi. Bu
¢ok hosumuza gitmigti.

Festivallerde boy gosteren filmlerin
vizyona girmesi sorunlu oluyor. Si-
nemadaki bu sorunu nasil deger-
lendiriyorsunuz, “Simdiki Zaman”
bdyle bir sorun yasadi mi?
Kesinlikle. Neredeyse bir yildir goste-

Simdiyi

rime sokmaya calistyorduk filmi. Ik basta gecen
sonbahar olacagini diigiindiik, sonra éne atila atila
bu sonbahar oldu, fakat bu yalmz bizim icin degil,
butin bagimsiz filmler i¢in bir sorun. Filmler
biiyiik emeklerle yapiliyor, gésterilemiyor, Turk si-
nemasinin en biyiik sorunlarindan bir tanesi bu.
“Kuf” (Ali Aydin, 2012) gibi, “Ferahfeza” (Elif
Refig, 2012) gibi hal4 gosterilememis, vizyon bek-
leyen filmler var. Bunlarin hepsi ¢ok degerli film-
ler, diinyay1 dolagmalarina ragmen kendi
tilkesinde festivaller diginda kendi izleyicisiyle bu-
lusamiyorlar. Cok sikintili bir konu bu. En 6nem-
lisi de, herkesin tizerine diiginiip kafa yormasi
gereken bir konu olmas gerekirken, bunu sadece
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ve gelecekten
bahsederiz ama,
yasanilan biiyiilii
bir simdiki andr.

yasadigimiz nadir
anlardan biridir.

digi, stirekli dile getirildigi, proje-
ler sunuldugu siirece olacaktir
diye diigtintiyorum. Ayni zamanda
seyircinin de bunu dile getirmesi
gerekiyor. Sadece yonetmenler
cikip “biz filmlerimizi gosterecek
yer bulamiyoruz” dedigi zaman
kars: taraf “sizin filmlerinize
kimse gelmiyor ki, bilet satamiyorsunuz” diyor.
Seyircinin de bu noktada sunu demesi gerekiyor:
“Neden biz festivaller diginda bagimsiz filmleri iz-
leyemiyoruz?” On y1l 6ncesinde bir bagimsiz
filme yirmi bin kisi gelirken, biz ona “ne kadar az
insan gelmis, yonetmene ay1p” diyorduk, simdi-
lerde iki bin kisi gelirse “harika!” diyoruz. Insan-
lar eskisi kadar sinemaya gitmiyor, bu bir gercek.
Bunun bir siirii sebebi var elbette, internet, tel-
evizyon, sosyo-kiiltiirel, ekonomik sebepler gibi.
Sinemalarin AVM’lere hapsolmasinin getirdigi bir
handikap da var. Sinema sadece tiiketimin bir par-
¢ast olarak AVM’de izlenir gibi bir hava yaratildi.
Bu diigtincenin digina ¢ikilmasi lazim. <



“SIMDIKi ZAMAN”IN
MINA'SI SANEM OGE

Kap

Sanem Oge’yi
tanidigimizda
meslektasimizdy,
cesitli yaynevleri
iizerinden, gazete
haberlerinden
hasbthal
gelistiriyorduk.
Asil meslegini,
tiyatroculugunu
gec kesfettik, sonra
da kendisini hep
sahne tozuyla takip
ettik. Ilk film
deneyimindeki,
“Simdiki
Zaman”daki
basarisina,
Mina'y1 bu

denli gercekci
yansitisina

dogrusu sasirmadik.

Sanem’le Mina'ya
varan oyunculuk
macerasini
konustuk, kahve
falimiz1 kendimize
sakladik. Ciimleten
yolumuz acik olsun,
giizel haberler ii¢

vakte kadar diissiin.

Sadylesi: Aysegiil Oguz

FOTOGRAF: SAHAN NUHOGLU

“Simdiki Zaman”In senaryosunu okudugunda oynayaca-
gin karakter Mina’ya dair ilk izlenimlerin nasildi?

Sanem OGE: Sevdim. Dedim ki “tamam, ben bu rolii yapabili-
rim”. Bir senaryoyu ya da teksti okudugumda korkarim. Yapabi-
lir miyim, yapamaz miyim, bana uygun mudur gibi endiseler
gelir. Sonugta her yaptigin i bir meydan okuma, ayr1 sancilara

lumbagalarin
inadi

gebe oluyor. Bu rolde ¢ok sancilanmadigin itiraf etmeli-
yim. Daha ilk sahneyle, biyometrik fotograf sahnesiyle bir-
likte film beni i¢ine aldi. O dénem hayattaki
pozisyonumla, bir geyleri geride birakmig olmam ve yeni
bir seylere bagliyor olmamla Minanin o anda i¢inde bu-
lundugu hal ¢ok birbirine benziyordu. Senelerce bir yan-
dan oyunculuk yaparken, oradan hayat idame ettirecek paray1
kazanamadifim, kazanacak tiirlii tiyatro yapmaya da kafa yor-
madigim icin bagka islerden para kazanmak gerekiyordu. Hep
cesitli isler yapageldim. Gazetecilik yaptim, kiiltiir-sanat yazi-
lar1 yazdim, ¢evirmenlik, editérliik, yayievlerinde halkla ilig-
kiler ve tanitim igleri yaptim. Son isim de, dort yil boyunca Can
Yaymnlari'nda yurtdig telif haklart midiirlagiydii. Yabanci ya-

L4
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zarlarin telif s6zlesmelerini takip ediyordum. Yazarlari mem-
nun etmek, sézlesme kogullarina uyulup uyulmadigini takip
etmek benim sorumlulugumdaydi. Bir yayinevi i¢in aktif ve
stresli gorevlerden biriydi. Ayni dsnemde Kadir Has Universi-
tesi Oyunculuk Boliimii yiiksek lisans programini bitirmeye
ugragtyordum. Bir yandan da Ozen Yulanin “Stop The Tempo”
isimli oyununda oynuyordum ve
Miige Giirman rejisiyle “Hizmet-
ciler”i ¢ikartmaya galigtyordum.
Tiim bu isler birlestiginde bey-
nimde simgekler cakmaya bag-
ladi. Otuz yagina geliyordum ve
hayatla ilgili birtakim kararlar
almam gerekiyordu. Gundiizleri mesaili isim giizeldi, fakat
kafa yatirimi yapmam gerekiyordu. Bir karar vermek zorunday-
dim, cebimde bes kurus birikimim olmaksizin isi birakmay1
tercih ettim. Bakalim oyunculuk maceram nasil gidecek
dedim. Bu kararlar: aldiktan biraz sonra film teklifi geldi. Belli
bir hayati, bir isi, sehri, esi arkasinda birakip yeni bir hayat kur-
maya ¢alisan, yeni bir tilkeye yelken a¢gmaya hazirlanan geng
bir kadinin Istanbul'da tek bagina ayakta kalmaya ¢aligmasinin
hikayesiydi. Bu da beni biraz huzursuz etti, etmedi degil.
Oyuncularin kendilerine yakin rolleri daha kolay oynadiklar1
sanilir, boyle soylenir, ama buna inanmiyorum, insanlarin ken-
dilerine yakin rolleri daha zor oynayacaklarini diigiintiyorum.
Karakterle aranda ¢ok benzerlik olmas: 6zdeslik kurmana, ka-
rakterin negatif ve pozitif yonlerini
objektif sekilde gorememene yol agar.
Karakteri 6l¢tip bigerken birtakim ilti-
maslar gecebilirsin mesela. Bu, insa-
nin kendini ¢ok iyi gorememesinden
kaynaklanur, dolayistyla rolii gok iyi
goremez hale gelebilirsin. Tereyagin-
dan kil geker gibi oynanan bir rol de-
gildi.

Mina karakteri i¢in nasil bir hazir-
Ik evresi yasadin?

Yénetmenimiz Belmin'le (Soyle-
mez) ve diger oyuncularla birlikte
okumalar, altyap: ¢aligmalari, dogag-
lamalar yaptik. Oturup kahve fallar1
baktik, fal bakmayz, falla iligki kur-
may1 6grendim. Tiyatrodaki kadar
uzun bir prova siirecinden ge¢medik
ama, bir sinema filmi i¢in gizel, ye-
terli ¢caligmay yaptik.

Filmin basinda Mina pasaport icin
biyometrik fotograf cektiriyor.. O
sahnenin cazibesi neydi senin
icin?

Pek ¢ok insanin binlerce defa yasa-
dig1, ama daha énce filme almanin
kimsenin aklina gelmedigi bir ani ete
kana biirtiindiirmesiydi. Minimal iro-
nisi de cabasi!

Biyometrik fotograf ¢ektirmenin
her iilkede farkl kurallari var. Bu-
radan itibaren baska bir iilkede ya-
samanin kurallari da kendini
hissettiriyor aslinda... Baska bir
iilkeye gitmek her zaman bir 6z-
giirlitkk vaadi sunuyor mu sence?
Insanoglunun istedigi ve setigi top-
raklarda yagamasinin temel bir hak
olduguna inaniyorum. Ama bagka bir
tilkeye gitmenin bash bagina bir 6z-
giirliik vaat ettigini diiglinmiiyorum.



Ozg[irliik kilometrelerle sirh degil; cok tuhaf yer-
lerde sizi bulabilir. Kiigticiik bir odanin i¢inde ya-
zarken ya da kocaman bir orkestranin i¢inde nota
iiflerken...

Mina’'nin Amerika’ya gitmek istemesini nasil
yorumluyorsun?

Amerika daha 6nce akrabalarindan birinin, halasi-
nin gengken gidip bagarili oldugu bir yer oldugu
icin Mina'ya bir kap olarak goriniiyor. Almanya da,
ingiltere de olabilirdi. Gidecegi yerin Mina i¢in gok
da 6nemli olmadigin diigtintiyorum.

Mina’nin bir hayati biraktigini biliyoruz, ama o
hayatin nasil oldugunu bilmiyoruz. Mina’nin si-
nifsal kdkenini de, aldigi egitimi de ancak tah-
min ediyoruz, kimi imalar yoluyla. Burada
yasadigi zorluklarin katbekat fazlasini gogmen
statiisiine gectigi zaman yasayacaginin far-
kinda mi, degil mi, onu da bilemiyoruz. Beri
yandan gitme fikrine kendini o kadar kaptirmis
ki, umutlu olup olmadigini bile anlayamiyoruz.
Sadece inanci ve inadi var sanki...

Senaryoda en sevdigim bu oldu aslinda. Kaplumba-
galar ¢ok seviyorum. Yolun bir tarafindan bir tara-
fina ge¢mek icin ezilmek pahasina da olsa ciddi,
istikrarl1 bir inatlar1 vardir, agir aksak, tehlikeli de
olsa tempolarini, kendi kararlarini koruyarak o yolu
gegerler. Kimi 6liiyor, ama ¢ogunlukla da gegiyorlar.
Gortindiiklerinden ¢ok daha duygusal, zeki hayvan-
lar kaplumbagalar. Iste Mina da kaplumbagalarm o
naif inadini tagtyor. Kaplumbagalardaki o inang ve
inadi Mina'da da goriiyoruz. Fazla agresif ve saldir-
gan olmayan, pasif de olmayan bir hayat direnigi var
Minanin. Bunu bagkasinin goziine sokarak ya da
bagkasindan hincini ¢ikartarak, karsilik bekleyerek
de yapmuyor. Kendi bagina, sakince varoluyar ve gi-
decegi yolda kendi yontemleriyle ilerlemeye calisi-
yor. Senaryonun bir fikri, digiinceyi ya da hikayeyi
dayatmayan yapisini sevdim. Senaryoyu ilk okudu-
gumda da, filmi ilk izledigimde de aym naifligi, te-
vekkilii gordiim.

Amerika’ya gitmek icin Mina’nin para kazan-
masi, bunun icin de is bulmasi gerekiyor. Bir
giin Taksim’de bir ilan goriiyor: Falci araniyor,
ticret dolgun. Ondan beklemedigimiz bir giris-
kenlikle ise miiracaat ediyor ve falci oluyor.
Her insan i¢in umut etmenin kahramanca bir yapist
var. Umut etmek gereklidir, alttan alta her insana
eslik eden yasamsal bir giididiir bu. O yagamsal
giidii kayboldugunda insanin hayatinda bir ¢okiis
oluguyor. Bir¢ok insan filmi umutsuz, kasvetli
buldu, filmden ¢ikanlar “iyi de sonunda hicbir ey
olmadi” dedi, “gidiyor mu, gitmiyor mu” gibi soru-
lar geldi. Senaryoyu ilk okudugum andan son ¢als-
tigim 4na kadar filmi kasvetli ve umutsuz
bulmadim. “Aman canim, bin dolarla Amerika'ya
mu gidilir” diyenler, filmi gercekei bulmayanlar da
oldu. Umut s6z konusu oldugunda birkag sey 6nem
kazaniyor: Birincisi, diistip ayaga kalkabilme giici,
iki 1srar, {i¢ istikrar. Bu ti¢i de Mina'da var. Ortada
degil, ama 6ykil ve film boyunca Mina karakterini
yiirtiten bu umut.

Mina kendi yoniinii tayin etmeye calisirken ya-
sadigi sehirde de bir doniisiim yasaniyor. Otur-
dugu apartman otel olacagi icin bosaltiliyor,
falcilik yaptigi Beyoglu’'ndaki kafenin bulun-
dugu Rumeli Han ise gercekten bosaltildi.
Mina'nin evinin oldugu Yeldegirmenindeki o apart-

man da artik yok. Otel oldu! Minanin yagamsal dé-
niigiim stirecine kentsel déniigiim de eglik ediyor.
Doniigiim ve gegis asamalar1 her zaman tekinsizdir.
Sonu, bag1 belli degildir. Ne kadar siirecegini bil-
mezsin, nelerle kargilasacagini bilmezsin. Bir yer-
den bir yere gegmeye caligmak her zaman travmatik
bir siirectir insanlar icin. Boyle bir his i¢in Istanbul
¢ok uygun bir sehir. Bastiginiz zemin siirekli ayag:-
nizin altindan kayiyor. Yagamda da béyle hissettigin
zamanlar vardir. Minanin béyle hissettigi zaman-
lardan biri, ama tutundugu birhedef var.

Gidecek olmanin hayali Mina’ya yasadig se-
hirde, gittigi mekanlarda bir “gecicilik” hissi ya-
satiyor gibi...

Mina'nin cesur oldugunu disiiniiyorum. Radikalce
verilmis kararlari var. Degisim gii¢ ve cesaret ister.
Herkesin hayat i¢inde cesaret edebil-
digi bir gey olmadigina tanik oldum
zaman i¢inde. Benim i¢in de degis-
tirme giicti kutsaldir, ona inanirim.
Tanriyla aram ¢ok iyi degildir, ama
insanin giicline, insanin degi§tirme,
degisme gliciine inanirim. Birgok
insan kiskaglarin icinde sikigtyor, de-
beleniyor, ama onu degistirmek
tizere oradan ¢ikip bir seyler yapmak,
hareket etmek, eyleme gegmek icin
ok fazla kafa yormuyorlar ya da kafa
yorsalar dahi cesaret toplayamuyorlar.
Mina geng bir kadin; evliligi —rek-
lamc1 bir kocas1 oldugunu sonradan
6greniyoruz—, yasadig sehri biraki-
yor. Bunlar1 birakmayabilirdi de. Sos-
yal ve ekonomik giivencesiyle o evin
icinde kocastyla yasayabilirken biiytik
bir karar aliyor, cebinde beg kurus pa-
rast olmaksizin hayatini degistirmeye
karar veriyor. Minanin hayatindaki
eylem ve aksiyonlar o kadar biiyiik degilmis gibi,
ama burada biiyiik bir aksiyon var. O aksiyonlarin
olugmalarini degil de, gecis anlarini izliyoruz.

O kiskaclarin icinde devinen, hayatini degis-
tirme giiciinii bulamayan kadinlar Mina’ya
gidip fal baktiriyorlar, 6yle mi?

Hayal, gergeklerden ¢ok sikildigimizda, sikistigi-
mizda ve tizilldiigliimiizde bagvurmayi sevdigimiz
bir alan. Fal da éniimiize boyle hayali bir alan ¢ika-
riyor. Bu filme kadar fala ilgi duymazdim, horos-
koplarla aras iyi olan biri de degilim. Ama yine de
birkag kiz oturuyorsak —erkek de olabilir, ¢ok giizel
fal bakan erkek arkadaglarim da oldu- ve ortamda
iyi fal bakan biri varsa baktirirsin. Falin peginden
kosmazdim. Belmin’le birlikte falla igtigal etmeye
bagladim, bana ¢ok giizel fallar bakti. Bana gésterdi:
Fal hangi yonden kapatilir, kag kez cevrilir, kismet
nasil engellenir, 6biirii nasil olur...

Kahve falinin bir alfabesi var mi?

Bilmiyorum ki! Gozlem ve sezginin hayal glictiyle
bulugmasi fal bakmak. $u masaya oturduk, iki
kahve ictik, birlikte vakit gecirdik, sana baktim, fal
kapattik, actik, telvede bir-iki sekil gérdiim, o sekil-
lerin kafamda seninle ilgili olugan diigiincelerle ilgi
kurmasini bekledim, biraz da hayal giiciinii islettim
ve sana seni anlatmaya bagladim. Fal hakkinda
béyle diigiiniiyorum. Ustelik de normalde séylene-
meyecek seylerin sdylenebilecegi bir rahatlik var,
ctinkii orada sana legal bir alan sunuluyor, birisi
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“Aman canim,

bin dolarla
Amerika’ya mi
gidilir” diyenler,
filmi gercekcgi
bulmayanlar da
oldu. Umut séz
konusu oldugunda
birkac sey

6nem kazaniyor:
Birincisi, diisiip
ayaga kalkabilme
giicii, iki israr, ii¢
istikrar. Bu iicii de
Mina’da var.
Ortada degil,

ama 6ykii ve film
boyunca Mina
karakterini
yiiriiten bu umut.

oturup karsima, “bana beni anlat” diyor. Kargindaki
insanin kigisel alanina diistursuzca dalma giicii ge-
rekiyor. Bunu hem edepli bir bicimde hem de can
acitmaktan korkmayarak, filmde Minamin yaptig:
gibi yapmak gerekiyor.

Fal kapatmanin piif noktasi neymis?

Tabag fincann iistiine koyduktan sonra ti¢ kere sal-
layacak ve kendine dogru ¢evireceksin. Kars tarafa
dogru cevrilirse onun gans: oluyor. Kendi falim ken-
dine, ice dogru ¢evirmeliymissin. Fal bakildiktan
sonra hemen yikamak gerekiyor ki, tez vakitte ola-
caklar olsun.

Mina karakterini oynamak oyunculuk acisindan
sana neler kazandirdi?

Mina benim viicudumda hayat bulmus oldu. Dola-
yisiyla rol de bana benzedi. Bir yandan buna agik
bir rol. Hayatimda fazla konugmadi-
gim, konugmay azalttigim, yaga-
maya, eyleme ge¢meye karar
verdigim bir dénemdi. Mina karakte-
rinin ¢ok az ciimle kullanmasini sev-
dim. Kararhiligini, kendi i¢indeki
istikrar ve 1srarini sevdim, benim de
icimde Gyle bir gey vardi. Ben igimi,
sosyal glivencesi olan hayatimi bira-
kirken bir¢ok insan “hop dur”, “aman
ne yapiyorsun” dedi. Ne olacagimi
bilmeden bu yola girmistim. Sonra-
sinda bu film oldu, bagka seyler oldu,
giizel seyler oldu. O isi birakmasay-
dim bunlar olmayacakt:. Bir kargih-
gini almig oldum. Mina kargiligini
alacak mu, bilmiyoruz, ama 6nemli
olan bu degil zaten. 1§te biitiin bu
duygusalliklar ¢ok ortiigiiyordu. Mi-
nanin yagadig: tedirginligi, endiseyi
daha iyi hissettim, insanlara onun
baktig1 sekilde bakabildim.

Uzun zamandir tiyatro sahnesindesin. Tiyatro
yapmak istemenin esas kaynagi neydi?

Ana motivasyon zaman i¢inde degisip doniistd,
daha dogrusu, zaman i¢inde yerini buldu. Higbir
zaman gohret, para kazanmak olmadi. Bunlar oyun-
culuk mesleginin ¢ikig nedenleri olarak gériilebilir,
bunda bir yanhslik yok bence. Ama hayatta bir sey-
leri birazcik daha farkl gekillerde gordiigiini hisse-
diyorsan, daha farkli derken daha iistiin bir geyden
bahsetmiyorum, ama farkli yonlerden gorebildigini
de hissediyorsan, bu gérdiiklerini anlatmak istiyor-
sun. Sanatin, sanatginin ¢ikis noktasi bu olabilir:
Gorduguntl, hissettigini anlatmak. Hayatimda insan
her zaman 6nemli bir faktor oldu. Dikkat ettigim,
merak ettigim bir kavram insan. Herkes i¢in belki
béyle ama, benim i¢in daha cazibeli bir gey oldu her
zaman. Oyunculuk insan faktériinii fazlaca degen,
hem ara¢ hem amag olarak kullanan bir sanat dal.
Bu anlamda kiymetli, degerli ve zor bir sey. Benim
icin temel motivasyon, anlatacaklarimi anlatma yo-
ludur. Insan zaaflarini, insam affedebilme giicii
énemli. Bir oyuncu olarak insana dort bir taraftan,
her yénden bakmaya calisirsaniz, herkesin hakli
noktalarini, herkesi oldugu noktaya getiren ve o
noktadan da gétiirecek olan kosullar1 koydugu-
nuzda, belirli sartlar altinda herkesin her seyi yapa-
bilecegini goriiyorsunuz. Oyunculuk bunlar
anlamak, bakabilmek icin giizel bir alan saglhyor,
hi¢bir zaman bitmiyor.



Cok gencg yasinda mi oyuncu olmaya karar ver-
din?

Defalarca cesaretimi kaybettigim, vazgectigim de
oldu. Biiyiik bir cesaret gerektiriyor. Oyunculuk ya-
parak ¢ok para kazanan insanlara kimi zaman ha-
setle bakilir ya, hi¢ 6yle bakmiyorum. Hepsi hak
etmistir. Riskler, glivencesizlikler, psikolojik darbe
ve tahribatlar goze alindiginda, oyunculukla kim ne-
reye geldiyse hak etmigtir. Buna televizyonu da, si-
nemay1 da katryorum. Ciinkii zor. Bazen
isinin oldugu zamanlardan daha fazlasim

Ugur Yiicel’e

gimi gordiim. Kolektiften bireysel bir yola kayd:
oyunculugumun hikayesi.

Bu uzun yol sonunda nasil bir oyunculuk karak-
terin olustu? Metin odakli misin mesela, beden
odakh mi?

Her insanin farkli konugma bi¢imi, konugma alig-
kanliklari, konugma zaaflari, farkl beden kullanim
bicimi, farkli temposu, ritmi, farkli ifadesi oluyor.
Oyunculukta da insanlar: resmetmeniz, bagtan agagt
yeniden kendi bedeninizde ¢iz-
meniz gerekiyor. Bir role hazir-

igsiz gegiriyorsun. O siire boyunca akil sordum: lanirken diisturum, her
sagligini koruman gerekiyor. “Tiyatroyla karakterin, insanin farkh bir
ilk sahneye ciktigin oyun neydi? Nasil sinemanin farki sesi, tonu, beden kullanim bi-

bir histi?

Profesyonel olarak ilk sahneye ¢iktigim
oyun $ahika Tekand’in
“Gergedanlagma’st. 1996 sanirim. Cok
kiigiiktiim, 18-19 yagindaydim. Kolektif
bir ¢alismaydi. Oyuncu olarak ne oldu-
gunu fark etmek i¢in, bir oyuncu karak-
teri, kisiligi gelistirmek i¢in erken bir

nedir? Kameranmin
karsisina gecen
oyuncu icin bir
6giidiiniiz olur
mu?” Soyle dedi:
“Sen igini yap,
kamera seni
goriir.” Fakat

¢imi oldugunu gérmektir, calig-
maktir. Teknigiyle, sesiyle,
konugma bicimiyle, giiliisiiyle,
oturup kalkmasiyla, gercekten
bir baska bedeni giymeye calis-
maktir hikdye. Caligma yonte-
mim kegsifle gelisir genelde.
Karakterin ana motivasyonlarini

yast1. Bagkalariyla birlikte varolabildigim, ~ tiyatrodan ¢ozdiikten sonra, onun nasil bir
beraber yapilan bir faaliyetti. Sahika Te- sinemaya sesi, giiliisti, bakigi, oturmast,
kand Sttiidyo Oyuncularr’yla bagladim, gegtiysen, kalkmas1 vardir, onu hayal ede-
sonra bireysel bir hikayeye dondii. Sahi- ~ kamerayi rim. Miige Giirman “Sen kimsin
ka'nin soyledikleri benim i¢in gok deger- dﬁ§ﬁnmemene ki bana beni anlatacaksin, bu
liydi. imkan yok. kibri nereden buluyorsun?”

Bugiin ayni 6neme sahipler mi?

Hala oyle, artik yergilere de, giizellemelere de egit
uzaklikta durmay galiba biliyorum, 6grendim.
Bunu Stiidyo Oyuncular’nda $ahika 6gretti. Ne
yaptigini da, neyi yapamadigini da kendin biliyor-
sun. Sahneden indiginde hepsi sende oluyor. Dola-
yisiyla “ay camim, ok giizel olmus” diye seni tebrik
edenlere tesekkiir edip uzaklagabilirsin, elegtiren-
lere de ayn1 mesafeyi alabilirsin. Sahika'yla birlikte
egitimime bagladigim i¢in kendimi ¢ok sansh hisse-
diyorum. Oyuncu olmak isteyen arkadaglarima ilk
gosterdigim kapilardan biridir.

Nasil bir hocadir, ne 6gretir Sahika Tekand?
Tiyatronun kapisindan girerken kimligini niifus ciiz-
daninda birakmani Ggretir. Sahneyle hayat gercegi-
nin farkh oldugu ve birbirine karigtirlmamas:
gerektigini gretir. Sahnede ve hayatta diirtist kal-
manin bir oyuncu agisindan ne kadar 6nemli oldu-
gunu ogretir. Bu ekol size bunlar1 gretir, bundan
sonra Ustiine koyacaginiz her sey size baghdix
Bence bu, oyuncu aday icin gtizel bir temel.
Oyuncu olurken yazar ve filozof olmay: da 6nerir,
felsefe okumay énemser. Stiidyo Oyuncular: kolek-
tif, yonetmen ve tasarim tiyatrosudur. Oyuncuya
kendi “pariltis1”n1 bir tasarimin icine gomdiiriip igin
pariltisi iginde varolmay1 6greten bir yerdir. Ama,
bundan sonraki yolculugumda oyuncu pariltisinin
da 6nemli ve gerekli oldugunu idrak ediyorum.
Clinkil tiyatroyapacaksaniz sadece Sahika'yla ¢alig-
miyorsunuz. Birgok yénetmen, farkli ekol, tarz var
ve hepsinin i¢inde ¢aliymay1 6grenmek gerekiyor,
oyuncunun béyle bir sey oldugunu diigiintiyorum.
Tabii ki segerek. Yiiksek lisans yaparken ¢esitli hoca-
larla, ekollerle tanisma sansim oldu. Tilbe Saran’la
Stanislavskiyen, daha konservatuar kalibresinde bir
egitime, oyunculuk bakigina girerken, Miige Giir-
man’la, Aysenil Samlioglu’yla grotesk estetik icinde
nasil bir oyunculuk olabilecegini 6grendik. Degisik
ekollerin icinde oyuncu olarak nasil varolabilece-

derdi. Bir oyuncuya sordugu so-
rulardan biridir. Bir insan giyinmek o kadar zor bir
seydir ki. Insan1 kavram olarak diigiinelim, o kav-
ramu viicuda gelerek anlatmaya ¢aligmak i¢in had-
dini bilmelisin. Cok kolay degildir. Cok kolay
goriinebilir, ama bahsettigimiz taklit degildir. Miige
Hoca bize haddimizi bildirmigtir hep.
Hayatina bir de sinema girdi. Yogun tiyatro yap-
tigin bir dénemde “Simdiki Zaman”in cekimleri
siirityordu, kamera ve sahne arasindaki farki
nasil yasadin o donemde?
Ugur Yiicel'e bir keresinde sordum: “Tiyatroyla sine-
manin farki nedir? Kameranin kargisina gegen
oyuncu i¢in bir 6gudiiniiz olur mu?” $oyle dedi:
“Sen isini yap, kamera seni goriir” En basit haliyle,
kameray1 diigiinerek oynamamaktan bahsediyor.
Fakat tiyatrodan sinemaya gectiysen, kamerayi dii-
sinmemene imkén yok. Ozellikle tiyatroda gro-
teskle ¢ok daha barigigim. Tiyatroda sinema dilini
tekrar yaratmanin ige yarayacagini digiinen kesim-
den degilim. Tiyatro yapmak séz konusu oldugunda,
sinemayla yarisan bir i yapmaktansa, tiyatro olma-
nin altini ¢izen iglere daha ¢ok paye verebiliyorum.
Tiyatronun canlilik faktériini giizel kullanan igler-
den bahsediyorum. Karnavalesk olabilir, izleyiciyle
iletigim halinde olan isler olabilir. Teatralligi kulla-
nalim, madem ki sahnedeyiz, madem ki yiiz ytize-
yiz, birbirimiz yokmusg gibi davranmayalim.
Sinemada zaten bunu yapiyoruz. Asirt dogalci, agirt
gercekei isler zor ve 6nemliler, ama gercekiistii, ger-
cekdis1 ya da gergekgiligi artik bir tisltip olarak kul-
lanmaktan ¢ikan, epik, grotesk isler tiyatroda daha
ok ilgimi ¢ekiyor. Son zamanlarda Miige Giir-
man’la daha ¢ok boyle islerde ¢aligtim. Sunu da
merak ediyordum: $imdi ¢ok dogalc1 bir is gelse ne
yaparim? Sonra bu film ¢ikti. Bana dediler ki: “Bel-
min belgeselci ve liitfen ¢ok dogal oyna. Bir belge-
selmigcesine dogalliktan bahsediyoruz, yapabilecek
misin?” Hadi bakalim dedim. Benim i¢in de bir

sinav. Sahnede biiyiik biiyiik grotesk oynarken,
filmde ¢ok daha kiigiik, enerjiyi icine hapsederek
oynuyorsun. Ayni anda bin tane farkli diigiince gegi-
yor zihninden.

Oyunculukta her yeni karakterle birlikte biitiin
o ekoller, yontemler, bicimler arasinda dolasma
imkani olur mu? Su karakter icin hadi cagiralim
Stanislavski'yi, digeri icin Meyerhold'u demek
miimkiin mii? Bu da bir oyunculuk marifeti
midir?

O yontemi ¢agiran yonetmenin yonetiminde onun
istedigi tarzi, tisltibu yaratabilecek teknik donanima,
Gzgiirliige sahip olmaktir oyuncunun gorevi. Meyer-
hold ayni zamanda bir yonetmendir. Oyuncusunu
kendi teknigiyle ¢alistirir, sahneler. Bir oyuncunun
gorevi, 6niine bir i geldiginde herhangi bir teknigi
¢agirmazdan 6nce, yonetmenin ne istedigini anla-
mak ya da oyunun dramaturjisinin gerektirdigi ts-
ltbu, tarzi anlamak ve ona gore hareket etmektir.
Tiyatro oyunlar: da, filmler de, oyuncularin sectigi
yonteme gére degil, yonetmenin tslibuyla belirle-
nir. Yonetmenler oyunculari secerken bu esere su
oyuncunun katkisi olacaktir diye segiyor. Hayal gii-
ctiyle, estetigiyle, birikimiyle yapar oyuncubunu.
Miige Hoca yazar-oyuncu kavramindan bahseder;
illa kagida yazmas: gerekmez, bir eser dniine geldi-
ginde oradaki karakteri kendi goziinden ¢6ziimleye-
bilecek, onun gerektirdigi savi hedef tutabilecek, o
sava gidecek yolda dogru hareket, dogru fiziksel ve
ruhsal aksiyonlar1 bulacak kigidir yazar-oyuncu.
Bunu becerebilmek adina tiyatro disinda neler
en ¢ok yardimci oluyor sana?

Eser icindeki karakter kafana girdigi andan itibaren
birgok ¢agrigimi kullaniyorsun. Bazen kiigiiciik bir
sarki yola ¢ikis sebebin olabiliyor. Bazen vapurda
gordiigiin bir kadin. Gegmiste yasadigin kiigtictik bir
his. Bir giiliig bigimi. Okudugun bir kitap, o kitaptan
bir karakter... Biitiin bu ¢agrigimlara izin verdigin
bir siirece giriyorsun. Huzursuz bir siireg bu. Biitiin
bunlara bir felsefe kitabi okuyarak erisemezsin.
Oyuncunun insanlarlaic ice olmasi, bu bag: hig ko-
parmamast gerekiyor. insan ayirt etmem. Bir ara bir
dévme yaptirmay diigtiniiyordum, bir koluma “Her
seysin”, bir koluma “Hicbir geysin” yazdiracaktim.
Bu bana kendi bedenimde, varolugum i¢inde hem
her seyi tagidigimi hem de hicbir sey tagimadigim
gosteriyor. Her an sokakta kalmug evsiz bir insan ola-
bilirsin. Bilmem neyin tepesinde oturan ¢ok zengin
bir tip de olabilirsin her an. Bu ikisi arasinda insan
bazinda bir ugurum olmadigini, her ikisine esit
uzakhikta oldugumuzu fark ettikten sonra, oyuncu-
luga da Gyle bakmaya basliyorsun.

Bir roman karakterinin sana oyunculuk yapar-
ken el verdigi oldu mu mesela?

En ¢ok sunu hatirliyorum: Ezel Akay’in kamera
kargis1 oyunculuk dersinde bir metin oynamam
gerekiyordu. Kamera tam karginizda, metni kesin-
likle ezberlemiyoruz. Okuyarak oynuyoruz. Ayse
Bayramoglunun yazdig kiigiik bir monolog. Hig-
bir hazirhigimiz olmayacak, sart bu. O giinlerde
vapurda bir kadin gormigtiim. Kendi kendine kafa
sesiyle konugup duruyordu. O monologu onu ha-
tirlayarak oynadim.

Taklit yapmadan ama...

O ¢ok ince bir ¢izgi. O anda o kadin1 hatirladim.
Onun bakugini, ifadesini, sesini hatirladim, o me-
tinle nasil bir bag kurabilecegimi diisiindiim ve ka-
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meranin kargisina gectim. Ama her zaman boyle ol-
muyor. “Hizmetgiler’deki Solange karakterini ¢1-
kartmak i¢in Vecdi abiyi, Hatice ablay: hatirladim
deyip oynayamiyorsun.

Jean Genet’ye nasil girilir?

Ancak Miige Giirman gibi giiclii bir hakemle girilir.
Asla tek bir katmanda degerlendirilemeyecek bir
yazar Genet. O katmanlar iyi tanimlayacak, drama-
turjisini iyi ¢ozecek, o ¢ekirdege ulagacak katman-
lar1 giizel ayiklayacak bir akilla girilir.
“Hizmetciler”in ardindan “Cehov Makinesi”yle
ikinci kez berabersiniz. Nasil bir deneyim yasi-
yorsun Miige Giirman’la?

Grotesk tizerine ¢alistyor, o tisltibu tanimak, seviyor
olmak gerekiyor. O iisltipta ¢aligmay tercih etmi-
yorsan, Miige Hoca'yla caligmamalisin belki de.
Merak ediyorsan da Miige Hoca'yla mutlaka ¢alis-
malisin. Cok iyi bir tiyatro insanidur, tutkuyla bagl-
dir. Bazen sahneyle yasamsal baglarini kaybetmis
oyuncular i¢in tedavi edici unsurdur. Onunla ¢alig-
mak iyi bir oyunculuk egitimidir. Zordur, ¢tinkii
beklentileri yiiksektir. Ama bir yandan da, iyi bir sey
gordiigiinde onu parlatmayu bilir. “Hizmetgiler”i ¢a-
lisirken gece 10°da provaya girip ertesi giin 6glen
12'de ¢iktigimi biliyorum.

“Hizmetciler”i calismaya nasil basladiniz?
Genet, Kadir Hastaki bitirme projemdi. Miige Ho-
canin 6nerisiyle “Hizmetgiler”i sahneye koyduk.
Kars1 koymama, “Genet ‘Hizmetgiler’i kadin oyun-
cular i¢in degil, erkek oyuncular icin yazmis” filan
dememe ragmen Miige Hoca “bogver sen onlar1” de-
misti. “Hizmetgiler” ¢ok giizel bir simfsal taglama-
dir, bagyaputtir. Byle demek bile bir kisitlama.
Cinsiyeti de simflararas: bir mesele olarak koydu-
gunda ve kullandiginda, Miige Hocdnin dedigi gibi
de oynanabiliyormus.

Oynayacagin karaktere nasil karar verdiniz?
Once Claire olmak istemistim, ama ¢alistik¢a So-
lange’in agir top oldugunu anladim. Genet pisligin,
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Sanem Oge, Miige Giirman rejisiyle Matei Visniec oyunu “Gehov Makinesi”nde, Ugur Polat’la: “Grotesk isler daha cok ilgimi cekiyor...”
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cirkinin i¢indeki giizeli estetize ediyor. Giizel bir

kotiliik estetigi. Beni bu ¢ekiyor. Oyunda iki hiz-

metci kizkardesin ev sahipleri yokken oynadiklar:
rutin bir oyun var. Ev sahiplerini 6ldiirme fantezi-
sini oynuyorlar. Ancak bunu hi¢bir zaman eyleme
dokemiyorlar. Yine boyle oyna-

kabul etmenin ya da gér-
menin en giizel yani
belki de bu trajikomik
bakig. Hepimizin traji-
komik bir yani var.
Grotesk teknik icin
neler gerekiyor?
Viicudunuzu, sesinizi
kullanma giiciiniiz, egi-
timiz cok onem tagiyor.
O yiizden oyunculuk
icin cok 6nemli sinavlar-
dan biri diye diigtindii-
giim yerlerden biridir
grotesk. Ayni zamanda
gercekligi kaybetmeme-
niz gerekiyor. Grotesk
demek bagira cagira
buytik hareketlerle oyna-
mak gibi algilaniyor
bazen, halbuki biitiin o
bagirma ¢agirma ve
biiyiik hareketlerin
icinde gergek olani yaka-
lamakla da gok ilgilidir.
Gergek olan1 yakalama-
diginiz siirece ne trajik
ne de komik olursunuz.
Gerceklige gelelim: Cok uzun zamandir Beyog-
lu’nda oturuyorsun...
On yili geciyor, iistelik de gobeginde, istiklal Cadde-
sinde oturuyorum. Bagimlilik yapti, pek ¢ok kez
bagka semtlere taginma olasiligi dogdu, ama tagina-
madim, gidemedim. Artik taginma za-

diklar1 bir gece karakterlerden
biri hamimefendi oluyor, digeri
de hizmetci. Hizmetginin ha-
mimefendiyi 6ldiirmesi gereki-
yor. Bir nevi evcilik oyunu. O
sirada tartigmalar ¢ikiyor. O tar-
tigmalardan birinde Solange
soyle diyor: “Bok boku sevmez.”
Kizkardesine boyle diyor So-
lange. Birbirlerine hem sevgi
hem de igrenmeyle ve paylastik-
lar1 glinahlarla bagh iki kizkarde-
sin arasinda gegen bir replik bu.
Bir baska tiyatro adaminin 6lii-
miiniin yaklastigi, son giinle-
rinde oyunlarindaki
kahramanlariyla vedalastigi bir
kurgu icinde, adeta bir retros-
pektif olan “Cehov

Genet pisligin,
cirkinin icindeki
giizeli estetize
ediyor. Giizel bir
kotiiliik estetigi.
Beni bu cekiyor.
Oyunda iki
hizmetci
kizkardegin ev
sahipleri yokken
oynadiklar: rutin
bir oyun var.

Ev sahiplerini
éldiirme
fantezisini
oynuyorlar.

O tartismalardan
birinde Solange
soyle diyor:

manimin geldigini hissediyorum.
Diinyanin bagka bir noktasinda Beyoglu
gibi bir yer var mi, bilmiyorum. Her nevi
insan Beyoglunda. Hayatla bag kurmak
demek Beyoglu. Tiim Tiirkiye'nin simf-
sal, ekonomik panoramasini bulugturan,
barmndiran tuhaf bir yer. Sokaga ¢ikar
¢itkmaz bir siirti insanin arasina katildi-
g, kendini ¢ok fazla yalmz hissetmedi-
gin, senin gibi olan ya da olmayan
yiizlerce insanin oldugunu hatirlatan yer
Beyoglu benim i¢in. Artik degisimleri
goriiyorum. Gidisata olumsuz bakiyo-
rum. Kotii geyler oluyor, daha da kotii-
leri olacak. Ug ayin ardindan ilk defa
Istanbul’a geldim, Taksim Meydanina
iki kilometrelik beton doktiiklerini gor-
diim. Hiikiimet babanin bizi sevmedi-
gini zaten anladik. Bir vatandas olarak

Makinesi”’nde lvanov’un Karisi
Sara’yi oynuyorsun. O nasil bir
macera?

Grotesk tislibun damgasini vurdugu bir oyun. Rii-
yams1 bir atmosfer icinde Cehov'un yazdig1 karak-
terler gelip onunla karsilagiyor. Kendilerini yaratan
Cehov’a, babaya kars1 gosterdikleri isyani goriiyor-
sun. Biraz kara mizah barindiran bir eser. Bu karsi-
lagmalar ve biitiin karakterler clown’esk, bir nevi

soytarwvari. Bu tisliip Cehov’un eserlerindeki trajiko-

mik yan1 vurgulayabiliyor. Cehov’un karakterleri
kaybetmis karakterler. Hepsi problematik. Kendi

travmalari i¢inde debelenen, ¢ikis yollar: arayan, bu-

lamayan, mutsuz, huzursuz karakterler. Insan1
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“Bok boku sevmez.”

sevilmedigimi, 6teki olarak goriildi-
gimii hatirlatiyor artik Beyoglu.

Uzun siire kitap ve yayincilik sektoriinde de ca-
listin. Bu degisimden Robinson Crusoe, Pan-
dora gibi kitapcilar da etkileniyor. Onlar da otel
yapilmak isteniyor muhtemelen.

Benim evim Robinson’un tam kargisinda. Orada
otururken sabah tramvay sesi duymayi, sokaga ¢ikti-
gimda Robinson’a rastlamay1 on sene boyunca gok
sevdim. Gitmek istememin temel nedenlerinden
biri bu, Robinson’'un kapatildigini gormek istemiyo-
rum. Kapatildigim gérmek ozlitk haklarima karg: bir
eylemmis gibi geliyor. Bunlar1 gorerek orada otur-
may1 istemiyorum. =



DENIZ AKGAY ILE
“KOKSUz” UZERINE

Babanin adi,

arabasi,

direksiyon

32. istanbul Film
Festivalinde Seyfi
Teoman En lyi Ilk
Film ve Radikal
Gazetesi Halk
Odiillerini kazanan
“Koksiiz”, baba
cipasin yitiren
bir ailedeki
catismalan konu
alwyor. “Koksiiz”iin
otobiyografik
niteliklerini ve
aile kavraminin
psikanalitik
boyutunu uzun
yullar senaryo
yazdiktan sonra
kamera arkasina
gecen yonetmen
Deniz Akcay’dan
dinledik.

Soylesi: Neyir Ozdemir -
Yigit Atilgan

ilk filminiz icin babasiz bir ailedeki
anne ve cocuklarin catismasi tema-
sini nasil sectiniz? “Koéksiiz” kendi
deneyimlerinizden ve aile dinamikle-
rinizden ne kadar etkilendi?

DEeNiz AKGAY: Baslangicta yanls bir
yonlendirmede bulundum ve “Kokstiz”
sadece bir baba kaybi hikayesi gibi algi-
landz. Oysa, aslinda baba kaybini ekse-
nine alan bir anne-kiz ¢atigmast ve
topyekdn histeri hikayesi. Birbirine
hastalikli bir gekilde baglanmis bir
anne-kizin tizerlerine diigen rolii payla-
samayiglari ile ilgili. Buralarda anne-kiz
iligkisine yeterince samimiyetle bakil-
madig1 ve dykiilerin taraflar kollanarak
yazildig1 hissindeyim. Yazdigim 6yki-
niin gergevesi benim de bildigim bir
evren olan baba kaybi; ben de ¢ok ka-
dinli bir ailede biiytidiim. Senaryonun
habitatini bildigim bir evrende kurar-
sam ve temelini iyi atarsam binay1 rahat
¢ikarim diye diigtindtm. “Kokstiz” ze-
mini itibariyle otobiyografik goziikiiyor,
ama igerigi tamamen kurgusal. Yazdik-

tan sonra ilk olarak
ayni zamanda yo-
netmen olan egim
Ahmet ile konusup
onun ¢ekmesini is-
tedim. Ama bunun
¢ekilmis bir se-
naryo oldugunu ve bunu benden bagka
kim ¢ekerse mutsuz olacagimu soyledi.
Kim okusa gozii korkardi, ok hazir, de-
rinlemesine yazilmig ve yénetmene ha-
reket aral1g1 birakmayan bir senaryo.
Yonetmeni rahatsiz ede-
cek baskinlikta bir hi-
kéye. Bir tiirlii cesaret
edemedim. Sinema-tel-
evizyon mezunuyum,
ama hep senaryo yaz-
dim. O noktada Ahmet
“Cekindigin sey teknik buttnlik ve de-
taylarsa onlar hallolur. Ben gerekli des-
tegi veririm, ama sen ¢ek” dedi. Bir
sene kadar tereddiit ettim. Sonra aile-
nin biiyiik kiz1 Feride'yi canlandiran
Ahu’ya (Tiirkpenge) kendim cekece-
gimi soyleyince ¢cok heyecanlandi,
ondan o kadar destek gelince de ken-
dimi rahatlamig hissettim.
Bahsettiginiz anne-kiz catismasini
biraz daha acabilir misiniz?
Anne-kiz iligkisi iki tarafin da tasidig1
cinsel kimlik dolayisiyla bana ¢ok zor
geliyor, belki de boyle zor geldigi i¢in
etrafimda da bu tiir deneyimleri gori-
yorum ya da benzerlerimi kendime ce-
kiyorum. Cevremdeki biitiin kadinlarin
annelerini ¢ok sevmelerine ragmen on-
larla gatigmasi var. Zaten sevgiyi hep bir
kenara koyuyoruz. Bu filmde de karak-
terler konusunda hi¢ endise etmedigim
duygu, aralarindaki sevgi. Ama ozellikle
Tiirkiye'de kadin olmak ve o baskiya da-
yanmak ¢ok zor. Anne belli ki potansi-
yeli olan bir kadinmig, ama bir kaliba
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stkigmug, zamanla sosyal fobiye varmig

ve evini bir korunma merkezi haline
getirmis. Evdeki her seyi olabildigince
kontrol etmek istiyor, ki hayattan emin
olsun. Aslinda, kontrol ettigimiz her
sey 6lime meydan okumadir, anne de
babay1 kaybettikten sonra bu kaygiya
kapilmug, hayata kontrol ederek sahip
olabilecegini diistiniiyor. O yiizden de
dig diinyay1 tamamen yadsimaya bagla-
mis. Dig diinyay yadsimayan kizin kis-
kanmamasina olanak yok, ¢iinkii
hayatin onun yagadigi gibi de yasanabi-
lecegini goriiyor. Ama kizini kiskan -
may1 kendine yedirmesine, bunu
bilingli olarak kabul etmesine olanak
yok. Sevgiyle 6fke bir arada gidiyor ilig-
kilerinde. Anne kendine dig diinyada
yer bulamadig i¢in kocas gittikten
sonra bir kimligi yok. Anne, aileyi bir
arada tutacak tutkal olmadigini go-
riince telagla birine tutunmak istiyor, o
da kiz1 oluyor. Kizini kocast yapryor.
Zaten boyle erken kayiplarda, anne gok
bilingli bir kadin degilse, ¢ ocuklardan
birisi, yetiskin erkek ya da en biiyiik
kiz, anne tarafindan koca olarak se¢ili-
yor. O ¢ocuk da annesini karis olarak
belirliyor ve o roller kabul ediliyor. Fe-
ride istemese de, farkinda olmasa da
artik evin babasi. Birlikte yattiklar sah-
nede de goriiliiyor, anne kendine gii-
vensiz ve yaninda biri yokken
uyuyamiyor. Evde yeri bile yok, kendi
katini kapatmis, cocuklarin katinda ya-
tag1 yok. Dolayisiyla, Feride o rollerin
tamamini kapsamaya ¢aligirken bir yan-
dan da onlardan kagmak istiyor. Bu da
iligkilerini ¢ikigsizliga vardiriyor.

Uc kadinin babanin yoklugunda be-
raber yemege bile gidemedigi bir
sahne var. Cinsiyetler ters donse, bir
baba ii¢ ogluyla kalsa ya da 6len
baba degil, anne olsa ne degisirdi?



Cinsiyetin énemi, geldigimiz muha-
fazakar noktanin o mikro evrene
yansimasi. Anne i¢in ti¢ii bir adam
etmiyorlar. Belki Norve¢’te olsalard:
béyle bir algis1 olmayacakti kadinin,
etraftan da boyle bir baski olmaya-
cakti. Filme dair goyle elegtiriler
geldi: “Kiz kurtulugunu bir adamla
evlenmekte buluyor, annesi de biitiin
umutlarini ona bagliyor.” Bu elestiri-
ler kargisinda dehgete kapildim,
ctinkil kizin kurtulu su degil, kizin da
kendini feda etmesi ve 6liime git-
mesi gibi bir sey var. Kina gecesini de
oyle tasarladim, anne de kendi cena-
zesine gidiyor diigiinde. Annenin
merdiveni ¢iktig1 sahnede o grubun
icinden ayriliyor ve yukar: yiikseliyor
gibi goriinsiin istedim. Bir-iki elegti-
ride “yonetmen kadina ¢ikig yolu bi-
rakmiyor” denmesine bu agidan ¢ok
sagirdim. Birincisi, boyle genel seyler
soyleme amacinda degilim, bu aile-
nin mikrosundan bakiyorum. ikin-
cisi de, annenin hayatta gordugii tek
kurtulug kizinin bir adamla evlen-
mesi olsaydi, anne bu dgiinde ha-
laybag1 olurdu. Annenin derdi bu
degil, onun derdi hayatta kendisine
yer bulamamug olmasi ve kizinin bir
yer bulabiliyor olmasini hazmedemi-
yor. Basa donersek, giden baba degil
de anne olsaydi, kaygi bu
olmayacakt, tek bagla-
rina yemege gidebilecek-
lerdi ama, bu defa da
bagka bir eksiklik ola-
cakt1. Tersten okursak,
belki baba ¢ocuklardan
birini kendine eg olarak
se¢miyordur, zaten ¢o-
gunlukla yeni biriyle ev-
lenmeyi segiyor. Burada
da cinsiyetci bir ayrim
var, kadinin evlenmesi
kondurulamiyor, ama ba-
banin alt1 ay dolmadan
evlenmesi normal kargilaniyor. Dola-
yistyla, yine bambagka bir catisma
yaganirdy; o aile tigayakli bir masa
olurdu, ama ¢atigmanin formiil de
bagka olurdu.

Feride diigiin sahnesinde kendi
oliimiine gidiyor dediniz. Fakat
yine de bu karari aliyor. Feride
icinde bulundugu cendereden ger-
cekten kacgabilecegini diisiiniiyor
mu?

Aslinda tam olarak ne digtindtgiini
ben de bilmiyorum, sadece can hav-
liyle kagmak istedigini biliyorum. Fe-
ride 32 yaginda ve asla yasitlar: gibi
yagayamiyor. Annesine digari ¢ikar-
ken yalan soyliiyor, bizim 17 yasinda
yaptigimiz seyleri yapmak duru-
munda kaliyor. Ne zaman bir adim
atsa, annesi tarafindan bilingli ya da

Bizde genel olarak
aile kurmak kok
salmak demektir.
Ancak, aile sahibi
bir insan olarak,
aile kurmanin
yalan oldugunu
diisiiniiyorum.
Aile, kurulmaya
ugrasilan, ancak
kurulamayan,
tesis edilemeyen
bir birim.

bilingsiz bir sekilde engelleniyor. Ti-
kanmig boru da filmde bunu anlatan
mecazlardan biri benim i¢in. Feride
bir ¢ikig géremiyor kendisinde ve bo-
ruyu tamir edebilecek, annesinin yi-
kiinii biraz olsun tstiinden
alabilecek ve kendisine belki biraz
alan agabilecek, kendisini seven bir
adama razi geliyor. Tam oliime gidis
gibi degil, bir umut yine de onun
icin, kagabilirim bu aileden ve belki
bu ¢ilgihigi durdurabilirim hali.
Ailenin oglu ilker’in arkadasinin
annesiyle beraber oldugunu, bir
sahnede de aile babasi gibi ev alis-
verisi yaptigini gorilyoruz. Babasi-
nin arabasinin teskil ettigi bir
imge de var. ilker karakterinin psi-
kanalitik zemini ne?

Baba kaybindan sonra ergen oglan
¢ocuklarinin durumu bana ¢ok acikli
geliyor. Ciinkii onlara toplum tara-
findan ailenin reisi olduklar: dayatih-
yor. Fakat o ¢ocuk 17 yasinda ve o
ailenin reisi olmasina imkan yok.
Araba bir mecaz, ailenin digariya
yani ozgurliige agilan kapsi, kendi
baglarina bir ederleri oldugunu mim-
leyen araglardan biri. Direksiyonu da
ailenin direksiyonunun bas1 olarak
digtindiim, bu yiizden filmi o sah-
neyle agmay1 uygun bulduk. ilker di-
reksiyonun bagina
gecmeye caligtikea
cuvalliyor, ¢tiinki 17
yasinda, babasindan
gortip bildigi bir sey
de yok. Ama aldig1
biitiin telkinler aile-
nin reisi oldugu y6-
niinde ve
cuvalladiysan senin
yerin yok demek. I1-
ker’in bilingdig1 bir
diizeyde yapmak is-
tedigi sey aslinda
annesini tatmin
etmek, babasinin eksikligini hisset-
tirmemek. Ciinkii babanin yoklugu
ayyuka ¢ikarsa anne evlenir ve anne-
nin evlenmesini ¢ocuk hazmedemez.
Tiirkiye'de yasty oruz ve annenin
ikinci defa evlenmesi biyiik prob-
lem. Dolayzsiyla, o evde baba yokmusg
gibi davranmak yegane arzusu. Baga-
ramadikea icinde patlayan 6fkeyi
paylasabilecegi kimse yok ve siirekli
kendini digar1 atiyor. [lker'in eve gir-
digi birkag sahne var, onlarda da ile-
tisimsizlikten kavga ediyor zaten. Act
ne kadar yiiksekse iki seye sebep
olur, ya mutlak suskunluk, ya mutlak
¢iglik. [lker'in yapabildigi ¢iglik at-
makken en kiiciik kiz Ozge susuyor.
Arkadaginin annesiyle beraber ol-
mast ile annesini tatmin etmek iste-
mesi arasinda kendisinin bile

farkinda olmadigi bir bag kurmak is-
tedim. Cocuk giinlerce, gecelerce eve
nasil yetebilecegini diigtiniiyor, ama
yetemiyor. Bir sahnede [lker eve gidi-
yor ve ablasindan kavga déviis harg-
lik aldiginda yine solugu o kadinin
yaninda aliyor, ¢iinkil yine kendisini
giiclii hissetmeye ihtiyaci var. Yine
eve geldi, ederini gord, eziklendi, o
ofkeyi dengelemek icin yine o kadina
gitti. Fakat [lker’in yeri arabanin di-
reksiyonu degil, sag arka koltugu, o

yiizden de kadinin kocasi Ilker’i

BiR+BIR | 33| EYLUL-EKIM 2013

evine biraksin istedim.

Bir de en kiigiik kiz Ozge var, ev-
deki catismalara sessiz bir sekilde
tanik oluyor, kendisini géstermeye
calistikca gérmezden geliniyor.
Onu ne bekliyor gelecekte?

Filmde biriyle 6zdeslesmem gere-
kirse, o karakter Ozge. Yag olarak tut-
muyoruz, ama en kendimden ¢ikarak
yazdigim karakter. Benim erkek kar-
desim yok, annem de bu kadar aci-
nast bir vaka degildi, ama evde
yaptigim sey dengeyi saglamaya ¢a-



lismak oldu. Miimkiin mertebe aciy1
yok saymaya ¢alistim ve acinin yok
sayllamayacagim yazarken fark ettim.
Yasimi tutmam ancak on sene sonra
mumkiin olabildi. Ozge’nin yaptigi da
aslinda yok saymak, her sey yolun-
daymug ve aile olabilirlermis gibi dav-
ranmak. Ozge durumu yok saydikga,
evin icinde de yok sayiliyor. Ciinkii
diger hi¢ kimse o durumu yok saya-
miyor, herkes o durumla miicadele
ediyor ve Ozge belki yagi geregi mii-
cadele etmekten kacindigi i¢in diger-
leri tarafindan da gériinmez bir hale
geliyor. Ileride ne olur, bilmiyorum.
Belki de yazar olur.

Disaridan her sey iyi isliyormus
gibi goriinen ailelerde de yine fe-
dakarhktan kuyu kazmaya kadar
cesitlenen dinamikler mevcut.
Mutlu aile miimkiin mii?

En korktugum seylerden biri, makro
iligkilerde haddimi agan geyler s6yle-
mek. Mutlu aile var mi1, inanin bilmi-
yorum. Benim gordugiim ti¢-bes tane
var, ama biraz kazsak onlarin da altin-
dan bir ¢iban ¢ikacaktir. Ciinkii 6zii
gelip yine insana dayaniyor: Mutlu
insan var m1? Biz simdi gorece mutlu
ti¢ kisiyiz, ama kizim Cigek 12 yasina
gelince neler ¢ikacak, ona neleri yiik-
liyoruz, bunlari bilmiyorum. Bir kisi-
den fazla olan her yerde glicenme,
yadsima, yansitma, biittiin psikolojik
semptomlar illa ki vardir. O ylizden
de ail e glizellemesi yapmiyorum. Ba-
balar1 olmadigi i¢in caresizler demi-
yorum. Babalari olsa da harikulade
olmazlardi, anne bu kadar giigstizken
buna imkén var mi? 114 bagka sorun-
lar olugacakti, ama bu mikro hikaye-
deki sorun babay1 kaybetmis
olmalari.

Baba hayatimizda problemli bir
figlir mii? Varhigiyla da, yokluguyla
da bir catisma yaratiyor.

Zihin yarida kalmig biitiin hikayeleri
peri masalina ¢evirmeye yonelik cal-
sir. Sevgilin seni terk ettiyse hep ne
kadar da muhtegem bir iligkiniz olabi-
lecegini diisiiniirsiin. Ashnda gerge-
gini gorsen, belki de bir yerden sonra
kendin sikilacaksin. Babam i¢in y1l-
larca hissim bu oldu, tizerine yil kon-
dukga kafamda daha harika bir figiire
dontigmeye bagladi ve terapiye bagla-
digim nokta da bu oldu. Hayali kahra-
manini yaratryorsun ve o kahramanin
yerini doldurmak i¢in bagka bir iligki
kurmaya ¢alistyorsun, bu daha hasta-
likl1 bir sey. Babam hayatta olsaydu, bi-
liyorum ki, muazzam ¢atigmalar
icinde olacaktik. Bir siirii geyimi onay-
lamayacakti, belki de o yiizden tera-
piye gidiyor olacaktim. Bu, gergekten
zihnin oyunu. Babami ¢ok yetiskin
zannediyordum, ldiigiinde 48 yagin-

dayds, 23 yaginda baba olmus. Simdi
esime bakiyorum, 32 yaginda bir
adam, bir yaginda bir cocugu var ve
daha hayatla kendi durumunu ¢6z-
meye ¢aligan bir adam, hepimiz gibi.
Ama ¢ocugun ona baktigi yer o degil
ki. Cocuk onu bir kahraman olarak
gbrme egiliminde, Ahmet de eminim
ki bunu doldurmaya ¢alisacak. Hepi-
miz kafas: karigik birer insan evladiyiz
ve bagkasina bir rol
modeli olmaya ¢aligi-
yoruz. Bundan ¢a-
tigma ¢tkmamasina
olanak yok.

Filmi ¢ektiginiz ma-
halleyi ve evi nasil
sectiniz?

Aile alt-orta sinif bir
aile olsun istedim.
Filmi ¢ektigimiz Cam-

Anne, aileyi bir
arada tutacak
tutkal olmadigini
goriince telasla
birine tutunmak
istiyor, o da kiz1
oluyor. Kizim
kocas1 yapiyor.
Boyle erken
kayiplarda, anne

biiyiik rahatlig oldu. Mesela dig sah-
nelerin ¢ogunda kamera fark edil-
medi, gerilla sahnelerini ¢ok rahat
cektik. Hikayeye dogrusal bakalim,
biz de hikayeyle beraber gidelim iste-
dim. Ogreten adam olmak istemiyor-
dum, o yiizden sorularda da
dugiimleniyorum. Tespit yapryor ol-
mayalim, o ailenin icinde olalim der-
dindeydim. 1§in duygusundaydim.
Belki ilerde bir tsltp
gelistirmeyi bagaririm,
ama ¢ikan geyden mut-
luyum.

Senaryodan kamera
arkasina gecerken
zorlandiginiz ya da
zorlanmadiginiz sey-
ler nelerdi?
Zorlanmadigim hi¢bir

libel benim bildigim (;Ok blllngll bir netiminin ne oldugunu
bir yer degildi, fakat kadin degilse, ¢ogunlukla Ahmetten
[zmir'in ¢ok benzer, gocuklardan birisi, 6grendim, her oyuncu-
belki biraz daha hal-  yetiskin erkek ya nun bagka bir sey talep
lice bir mahallesinde da en bﬁyiik kiz, ettigini gérdim. Bu,

biiyiidiim. Bu tiir ma-
hallelerde evler yapi-
lir, sonra iistiine bir
kat daha ¢ikilir, sonra
bir miiteahhit gelir,
yikip yerine daha da
¢irkin bir apartman babasi.
diker. Camlibel muha-

faza edilmis yerlerden biri, artik
béyle mahalleler kalmiyor, toplu ko-
nutlar giriyor. Bir Bognak mahallesi,
dokusunu goriir gormez ¢ok begen-
dim. Eve gelirsek sikigik bir ortam
olsun istemiyordum. Bir apartmanda
yasamasinlar ki, tek baglarina olduk-
larini anlayalim. Kadinin giivensizli-
gini pekistiren bir ev, o ytizden artik
alt katta yagamuyor, bir tist katta ken-
dince daha giivende hissediyor.
Cekim siirecinde gorsel ve kurgu-
sal olarak ne tip iislapsal kaygilar
gozettiniz?

Temel derdim gergeklikti. Cekincem
teknigi hi¢ bilmemekti, beraber ¢alig-
tigim kisiler bagka bir seyler yapar ve
film elimden ¢ikarsa ne olur telagina
kapildim. Goriintii yénetmenini
yakin arkadaglarimizdan segtik.
Ahmet de suna 6zendi: Bir seyi cebi-
mize koyalim, yonetmen senaryo ya-
zarl, bir hikdye anlatmak istiyor ve bu
hikayeyi olabildigince stislemeden,
miimkiin oldugunca yalin ve istten
bakmadan anlatmak istiyor. O yiiz-
den kameray1 digarida en ¢ok nasil bi-
rakabilirsek, estetik unsurlarin
hikayenin 6niine gegmesine izin ver-
meden nasil anlatabilirsek 6yle anla-
talim dedik. Kamera olarak Mark III
kullandik, filmi ¢ok az paralarla ¢cek-
tigimiz i¢in prodiiksiyon anlaminda

anne tarafindan
koca olarak
seciliyor. Feride
istemese de,
farkinda olmasa
da artik evin

tecriibe etmeden bile-
bileceginiz bir gey
degil. Kimi oyuncuyu
gaza getirmeniz gereki-
yor, kimisiyse karsi-
sinda otorite figiir
gormek istiyor. Hangi
oyuncuya nasil yaklas-
mak gerektigini idrak etmek zaten
stire aliyor; onu belli bir denge g6ze-
terek yapabilmek ayrica bir mesele.
Sete ¢ikarken ¢ok ¢ekindim, diger is-
lerin bagindaki herkes benden ¢ok
daha deneyimli olacakt1. Hepsiyle
kiigtiik bir toplanti yaptik ve “Ben bu
filmde yonetmencilik oynamayaca-
g1m, ama anlatmak istedigim hika-
yeyi ve duyguyu biliyorum, bana
yardim ederseniz harika olur” dedim.
Onlar da bu duyguyla geldikleri i¢in
sette bir gerilim yagamadik. Herkes
kendi isini sahiplendi. Oyunlara ¢ok
caligmig oldugum icin kendimi ayrica
giivende hissettim. Zorlan madigim
kisim sanirim evleri kurmak, mekan-
lar1 belirlemek oldu, zaten tasarlaya-
rak yazmigtim. Ama bagka her seyde
sikint1 yagadim. Her giin eve bir ek-
siklik duygusuyla gidiyorsun, gece ya-
tiyorsun ve “acaba o sahne dogru
muydu, onun o planini alsa miydim”
gibi sorularla bag baga kaliyorsun.
Ben bu zamana kadar bilgisayarinin
basinda tek bagina yazan bir insan-
dim, ama sette kirk kisi géziintin
icine bakiyor ve o an bir geye karar
vermen gerekiyor. Bu ¢ok zorlad:
beni. Yazmak demek stirekli teyit
etmek, geri dontip siirekli kontrol
etmek demek, ama sette yle bir vak-
tin ve paran yok. O mekan: bosaltti-
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sey olmadi1. Oyuncu y6-

gin zaman her sey bitti artik, kurgu
masasinda agliyorsun ondan sonra.
Oyuncu sec¢imi siirecinden bahse-
debilir misiniz?

Senaryoyu yazarken zaten aklimda
Ahu (Tiirkpenge) vardi. Arkadagim;
eskiden ¢aligmighgimiz da var. Ahu
¢ok rahatlikla kendini silebilir, o silik-
lik cok hoguma gidiyor. Ahu'dan
sonra anneyi ¢ok aradik. Lale ablay1
(Bagar) daha énce tanimiyordum;
provadaki gozlerini gordigiimiiz
zaman tamam dedik. Gozlerinde bir
cesit ongoriilemezlik ve tekinsizlik
vardi. Aslinda kendisinde bunlarin
higbiri yoktur, diinya tatlisi bir kadin,
ama gézlerinde ne zaman ne yapa-
cag1 belli olmayan bir bakis var. Daha
sonra I Iker karakterini cok aradik.
Lale abla oglu Savag'tan bahsetmisti,
ilk onunla ¢ekmistik. Fakat oglan i¢in
Ahmet Rufat'in gencligi gibi birini ar-
yordum, daha kuru, kavruk, i¢ine ka-
pal1 biri olsun istiyordum, ama 6yle
birini bulamadik. Savag’ rol i¢in fazla
sevimli bulmugtum, o yiizden bag-
larda ayak direttim, ama sonra Sa-
vag'n duygusu dogru gelmeye
basladi. Ahu’yla resim de oturdu.
Bunlar tabii hep el yordamuyla, de-
neye yanila olan geyler. Bir de gercek-
ten paraniz yoksa, soz hakkiniz ¢ok
fazla olmuyor, ricayla ilerliyorsunuz.
Sonrasinda Ozge karakteri icin de iz-
mirde onlarca deneme ¢ekimi ya-
puldr. Kiigiik ¢ocuklarin ciimle
sonlarinda yiikselerek miizikli ko-
nugma huyu var. Ozge diiz konusu-
yordu ve ailenin resmine uyuyordu.
Senaryoya ve hikayenin duygusuna
bu kadar hakim olmak oyuncu y6-
netimi acisindan sizi rahatlatti mi?
Seti hi¢ bilmedigim i¢in oyunun her
anina hdkim olmaya ¢aligtyordum. iki
ay boyunca nerede yer bulursak orada
her sahneyi ¢alistik. Bu, oyunculara
dogaglama aralig1 birakmad: ve onlar
biraz sikti. Ama bir yandan da her
giin daha rahat hissettim kendimi.
Lale abla en dogru tanimlamay: yapti:
“Bir oyuncu i¢in olabilecek en kolay
ve en zor yonetmensin. Kolaysin,
clinkii her sey bana tepsiyle sunulu-
yor; zorsun, ¢linkii kafandaki o kadar
net ki, onu yakalamak beni ¢ok hirpa-
liyor..” Gergekten de oyuncular hir-
palandy, sette beceriksiz 1srarlarim
kargisinda kilitlendikleri oldu.
Yillardir dizi senaryosu yaziyorsu-
nuz. Yerli dizilerin uzun metraj
filmleri asan siireleri bir ara ciddi
tartisma konusu olmustu, “Yerli
Dizi Yersiz Uzun” eylemleri yapil-
misti. Dizi senaryosu yazarken sek-
toriin teknik ve icerik dayatmalari
isinizi ne kadar etkiliyor?

Dizi sektériindeki dayatmalar igimizi



Ogul (Savas Basar), abla (Ahu Tiirkpence), anne (Lale Basar): “Anne, aileyi bir arada tutacak tutkal olmadigini
goriince telasla birine tutunmak istiyor. Kizini kocasi yapiyor. Farkinda olmasa da, Feride artik evin babasi.”

kokten etkiliyor. Zaten hig¢ kimse ka-
rigmasin diye bagimsiz film senar-
yosu yazdik. Sansimiza ortak olarak
Marsel Kavlo'yu bulduk, ¢iinkii bagka
yapimcilar senaryonun giizel oldu-
gunu, ama biraz kanirtilmas gerekti-
gini séylediler. Ama ben bir seyi
kanirtmak ya da ajite etmek istemi-
yordum. “Yerli Dizi Yersiz Uzun’da
¢ok miicadele ettik, hala ugrasiyoruz,
ama bir yere varamadik. Dizinin hi¢-
bir yerinde 6zgiir degilsiniz. Aslinda
dizinin fabrikasyon bir sey oldugu-
nun énkabuliiyle bu ige giriyorsun, o
yiizden ¢alisirken de kiigtimsemiyo-
rum, ama artik gelinen noktada yapi-
lan elestiriler canimi yakiyor. Her
boliimi 90 sayfa yazilan bir seyin tg
bolim sonrasi nasil sagma olmasin?

Yazan adam bunu biliyor, ama talep
ediliyor ve bir noktadan sonra direni-

lemiyor. Sizden en
az 90-100 dakika ola-
cak bir sey isteniyor
ve bunun her on da-
kikasinda bir zirve
olmasi isteniyor. Her
on dakikasinda bir
zirve olmazsa izlen-
miyor; olursa,
onuncu boliimden
itibaren ¢ok sagma
oluyor. $u an geldigi-
miz noktada ¢ikig
yok. 45 dakikalik
eski, tad1 damagi-

mizda kalan “Stiper Babalar, “Ikinci
Bahar”lar kivamina doéntilmesi, rek-

lam anlagmalar: sebebiyle ¢ok uzak
goriiniiyor. Aslinda program cesitlili-
. gine ihtiyag var, ama bu
Isyanc: film bence  konuda da ya tembellige
Godard filmleridir; gidiliyor ya da izleyicide
her seyi ters yiiz
edip zihinlerin
baska tiirlii
bakmasini
gerektiren filmdir.
Esas isyan o.
Molotof kokteyli
insanmin ruhunda
olmali. Ben béyle
bir sinemanin
pesindeyim.

kargilig1 olmuyor. Bizde
ne denenirse denensin,
mutlaka yerini diziye bi-
rakti. Su an ne dogru
diizglin tartigma prog-
rami var, ne de iyi kota-
rilmis belgeseller
yayinlanabiliyor. Bunlar
¢ok mithim eksikler,
ama yayinlasanz kargi-
lig1 yok. Kanal bir tica-
rethane oldugu i¢in
mevcut diizene devam ediyor. Ve
tabii ki “bu hikaye boyle olsun, biz
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soyle istiyoruz” seklinde miidahale-
leri oluyor. Film yapmaya cesaret
edebilmemin temel sebebi, kendime
ihanet etme hissinden bagimsiz ola-
rak arzu ettigim geyi arzu ettigim se-
kilde anlatabilme ihtiyaciydi.
Festival tecriibelerinizi anlatabilir
misiniz? Venedik’ten yeni déndii-
niiz, sirada Adana Altin Koza var.
Filmin aciligini Istanbul Film Festi-
vali'nde yaptik. Benim i¢in giizel do-
niiglere ragmen ¢ok acili oldu. Filmi
sunmak ve geri donugleri beklemek
bana kendimi ¢ok ¢iplak ve ¢elimsiz
hissettirdi. Hala filmi izlerken yer
yarilsa da igine girsem diyorum,
filmle duygusal olarak hallegemiyo-
rum. Istanbul Film Festivali'nde En
iyi [lk Film ve Radikal Halk Odii-
lt’nii almak tabii ki ¢ok gtizel oldu.
Radikal Halk Odiilirnii hi¢ beklemi-
yordum, bir hikaye anlattigim
zaman seyircide karsiligi oldugunu
bilmek, tistten bakmadigimizi gor-
mek cok degerliydi. Festival boyunca
kay1p yasamuis bir siirii insan gelip
i¢ini agt1, ¢ok az tanidigim bir stirii
insan ¢ok miihim sirlarini anlatti.
Demek ki, teknik eksigi olabilir ya
da ben sinemada acemi olabilirim,
ama filmin duygusu insanlara geg-
mis. Venedik'te de ¢ok giizel doniis-
ler geldi; ¢ok glizel makaleler ¢ikt1.
“Venedik'in en iyilerinden biri” diye
bahsedildi. “Cogunluk’u izledigimde
“meselesini giizel anlatms, derli
toplu bir film” demigtim. Bir yandan
da, “bu film neden bu kadar ¢ok ko-
nuguldu?” diye icimden gecirmis-
tim. Ancak, sonradan fark ettim ki,
film benimle geliyor; ii¢ giin gecti
bir sahnesi, bes giin gecti bagka bir
duygusu aklimda. Huffington
Post'taki bir makale de “Kokstiz” i¢in
aynen bunu yaziyordu. Iste bu bir
filmin ulagmas: gereken yer.

Bundan sonra yeni film projeleriniz
var mi?

Su an i¢in yok. Filmi fabrikasyon
duygusuyla yapmak istemiyorum. Hi-
kéye gelir beni bulursa ve ben bunu
kendim ¢ekmek istiyorum dersem
olabilir, ama ilk filmin riizgrim ar-
kama alip bir film daha yazayim
demek istemiyorum.

Son olarak, filmin adi neden “Kok-
siiz”?

Bizde genel olarak aile kurmak kok
salmak demektir. Ancak, aile sahibi
bir insan olarak, aile kurmanin yalan
oldugunu diginiiyorum. Aile, kurul-
maya ugragilan, ancak kurulamayan,
tesis edilemeyen bir birim. Aileyle il-
gili bir kékten bahsetmenin miim-
kiin olmadigini diistindiigiim igin
filmin adini “Kéksiiz” koymak iste-
dim. =
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Son on senede ¢ok grup, pek cok eglenceli
sarki yazdi. Ama herhalde hicbiri bu isi Franz
Ferdinand kadar basarili yapamadi. Bir 6nceki
plaklari “Tonight” ile vites kiigiiltiip yavasla-
mislardi. Simdi yeniden gaza basiyorlar. Direk-
siyonu kirdiklar1 dans hattindansa doniis yok,
disko nagmeleri sarkilarin arasina ince ince
sizmaya devam ediyor. Hot Chip’ten Joe God-
dard and Alexis Taylor, Peter Bjorn & John’un
Bjorn’ii, Veronica Falls’dan Roxanne Clifford ve
DJ Todd Terje’nin destegiyle, en klasik albiim
formatinda, li¢ dakikalik, zimba gibi 10 sarki
var “Right Thoughts, Right Words, Right Ac-
tion"da. Dogru diisiinmiisler, dogru yazmislar,
dogru calmiglar.

Archy Marshall kafa bir ana-babanin ¢ocugu.
Baba BBC'de art direktér, anne serigrafi sanat-
cisi... Evlerinde parti eksik olmazmus, bilyiirken

kulagina De La Soul’'undan lan Dury’sine ¢cok
sey calinmis. Gergi hi¢ calinmasa da, bir yolunu
bulur, gene miizik yaparmis. Biz kendisiyle 17
yasindayken tanmismistik. Ama gorseniz, 12-13
derdiniz rahatca. Kizil sag, cilli surat, soluk ten,
zannedersiniz Tenten. Biiyiileyici bir EP kaydet-
misti King Krule adiyla. Ama bu isin, kendini
farkli isimlerle andig1, cok 6ncesi de varmis.
Sarki yapmaya daha sekizinde baslamis, kirik
dokiik bir laptop’ta, internetten indirdigi demo
programlarla ugrasa ugrasa ustalasmis. Simdi
19’unda falan. Chet Baker’a, Joe Strummer’a
takildigi cok bariz, evet, ama dinlediginiz hicbir
seye de benzemiyor bu dahi gencin yaptiklari.
Nev-i sahsina miinhasir bir mavi gozlii soul,
benzersiz bir hiphop, kaba bir elektro. ilk albii-
miin ismine “6 Feet Beneath the Moon” demesi
bosuna degil. Bu yatak odasi miizisyeni dyle bir
ambiyans yaratiyor ki sarkilarinda, sanki ya-
banci gezegenlerden bir “diinyaya diisen
adam” var karsimizda.

+
‘90’larda Riot Grrrl'iin bayrak ekibi Bikini
Kill'in ardindan yeni binyil Le Tigre gru-
buyla karsilayan, punk’ta radikal feminist
sozii dinlenir kilmis Kathleen Hanna’dan
seneler sonra ses geldi: Bu sefer Julie Ru-
in’le beraber, ‘97'deki solo albiimiiniin
adina binaen. Hastaliginin ardindan ken-
dini biraz daha geri planda tutmus, ama
yeni ekip zaten bir an olsun yerinde dur-
muyor, gelenegin taslarini elestirel bir ha-
2f||lk|e yeniden dosiiyor.

Kings Of Leon deyince artik géziimiiziin
oniine Kansas, Eagles, America gibi grup-
lar geliyor. Yani adeta Amerika'nin tama-
men kendi i¢c meselesi. ‘70’lerin klasik
rock usilliine biraz indie ezberi katilmisin-
dan. Boylesi de zaten ancak Nashville’den
cikardi. Altinci albiimleri “Mechanical
Bull”, Elvis’in son demlerinde turladigi her
salonda, her stadyumda is yapacak, bir
agizdan sdylenecek, yeri gelip geng ¢ift-
leri aglatip salindiracak cinsten. Yine de
heniiz kendi karikatiirlerine doéniismiis
degiller.

+

Will Oldham, nam-1 diger Bonnie “Prince”
Billy, her sene en az bir albiim yayinlamasi
ile en iiretken, eserlerine yansittigi dii-
riistliik ile de en giivenilir folk sanatcila-
rindan biri. Oldham yeni albiimiindeki
sarkilari tek bir akustik gitar ile kendisi
kaydetmis. Bu endiseli sarkilara kulak ver-
mek Oldham’in evine gizlenip onu goézetle-
mek kadar dogrudan bir tecriibe. Ayrica
miizisyen albiimiinii araya hicbir araci
koymadan, esi dostu olan plak diikkanla-
rinda ve konserlerinde dagitiyor. Eger bir
miizisyen bir albiimiine kendi adini veri-
fir-sa, orada 6zel bir durum vardir.

Bob Dylan’in 1970’lere girisi bir acayip
oldu: Greil Marcus’un Rolling Stone’da
“Nedir bu kepazelik?” diye yazdig iki
plakli, cover’larla dolu “Self Portrait”
acik bir hayal kinkligiydi, hemen ardin-
dan gelen “New Morning” de durumu
toparlamaya yetmiyordu. Dylan’in
“Bootleg Series”inin 10 numarasi
“Another Self Portrait”, tam bu do-
neme, 1969-71 arasina odaklaniyor.
Cogunlukla akustik, yayinlanmamis
kayitlar, demolar, prova seanslari...
Genis genis, cani ¢ektigi gibi, esiyle dos-
tuyla o kadar giizel calip soyliiyor ki, insan
bu kayitlarin tazeligini, canliigini nasil
:1Iu-hafaza ettigine sasip kaliyor.

Manic Street Preachers bir diizen tuttur-
mus gidiyordu ne zamandir; bir ters, bir
diiz, bir punk-rock plagi, bir pop-rock al-
biimii. “Rewind the Film"de giiya sira
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punk’ta olacakt.. Uclii oturmus iiflemelilerle, yaylilarla falan
akustik bir folk albiimii kaydetmis. K6tii mii? Hayir! ilk sin-
gle’lar1 “Show Me the Wonder™, “Builder of Routines”, ruh ugu-
ran enstriimantal “Manobier” en iyi Manics sarkilarinin arasina
kolayca girerler bir defa. Kapanisi yapan “30 Year War” da ya-
yinlanan son anti-Thatcher sarkisi olarak simdilik tarihe gecti
bile (“Tarihte en uzun siirmiis saka bu / Ozgiirliik diye diye 6I-
diiriiyorlar isci sinifini”)... Bir-iki ilging not verelim: Albiime is-
mini veren parcada mikrofonu Richard Hawley aliyor; “3 Ways
To See Despair”i ise Morrissey’e sdyletmek istemisler, ama
reddederse diye sormaya cesaret edememisler. Ve simdi ge-
riye saralim, “Rewind the Film" hakkinda yazilanlari okuyunca
anladik ki, adamlarimiz bu seneyi ¢cok calisarak gecirmis, bir
siirii sarki kaydetmisler. ilkbahara bu albiimiin elektrikli kar-
desi “Futurology” adiyla ¢ikabilirmis karsimiza... O da bu kadar
iyi olursa, isimiz is valla.

:ID-ream River” bir siiredir Smog mahlasini atip kendi ismini
sahiplenen Bill Callahan’in 15. uzuncalari. Miizisyen sanki
her albiimde miizigini daha da ciplak birakiyor, siikiinetten
miizik damitiyor. Bariton sesini miitevazi bir enstriimantas-
yon ile sarmalayan Callahan, yine ilhamini dogadan alan,
insani zaaflara ve bilyiik resim icinde kapladigimiz kiiciiciitk
yere dair sevgi dykiileri dillendirmis. Derin meramini basit
sozlerle anlatan, dinledikten cok sonra bile akillarda kal-
maya namzet bu sekiz sarki su diinyanin kirini giinahini aki-
tan metafiziksel vakalar.

“Down in Albion” ne giizel albiimdii de, Pete Doherty’nin
iizerine cok gitmislerdi, “bu ne daginikhk” diye. Tamam,
farkli zamanlarda, farkh sartlarda kaydedilmis sarkilar yarali
bereliydi, birbirinin iizerine yigilmis gibiydi, ama Doherty de
tam dyle, serseri bir adam degil miydi? Babyshambles’in
devam albiimii “Shotter’s Nation” belki bu elestiriler yiiziin-
den biraz fazla cilal, biraz fazla masif bir is halinde cikmisti.
Grubun {igiincii albiimii, Damien Hirst’iin kapagini
yaptigi “Sequel to the Prequel” ise
hem “Down in Albion” gibi daginik
77 model punk, reggae, “Irish” folk
sirt sirta, hem de “Shotter’s Nation”
kadar temiz pak ve parlak;
alt1 yilik aradan sonra ya-
" pimci yine Stephen
Street. Gordugiimiiz
kadariyla Pete
Doherty’nin keyfi
de yerinde, s6zler
neselice, umut-
luca. En sahane
isleri sayllmaz
ama, hic
fena
gelmiyor
insana.




“Albiim Dr Dre beat’i gibi tinliyor, ama lke Turner
usilii kiit kesim bir sag trasi yaptik ve bir Strato-
caster’in iizerinde dértnala gitmesi icin ¢ole
gonderdik.” Béyle diyor grubun sarkicisi ve sarki
mimari Alex Turner, Arctic Monkeys'in toplamda
besinci, Los Angeles ortamlarinda iiciincii al-
biimii “AM” icin. Haksiz sayllmaz. 2006'da inter-
net iizerinden bir anda iinlii olan ve en hizh
satan ilk albiim unvanini alan laf cambazi Sheffi-
eld’l yeniyetmeler bugiin endiistrinin en cok bel
baglaigi ekiplerden biri haline geldiler. Daha diin
Rock’n Coke'ta headliner onlardi. Mevla Los An-
geles dedi, kalkip gittiler, canlarinin gektigini ya-
piyorlar. “AM” bir tiir konsept albiim denebilir:
Geceyarisindan sonrasinin sarkilari bunlar, yol-
luktan sonrasina, sabaha karsi kuliiplerine ayarli.
Danslik ritmler, heavy riff'ler, bir tutam soul ve
flort6z ciimlelerle dolu “AM” Arctic’cilerden iimi-
din sittin sene kesilmeyeceginin habercisi.
:rerika sadece genclere degil, yash kurtlara da
yariyor. U¢ sene énce okyanusun iki yakasini, iki
“devre”yi, iki piyano adamini, diva Elton John ve
sani yillar icinde neredeyse ancak miizisyenler
arasinda kalmis Leon Russell't bulusturan “The
Union”; Russell'in bembeyaz sakallarinin arasin-
dan siiziilen sesinin kekreligini korudugunu, sar-
kilarinin yillara dayandigini ispat etmis, Elton
John’a da neredeyse otuz sene aranin ardindan
dogru diiriist bir rock nasip etmisti. Bu isin arka-
sinda bilyiik tecriibe sahibi T-Bone Burnett du-
ruyordu. Elton John’un otuzuncu albiimiinde de
diimen onda oldugundan herhalde “The Diving
Board” bu denli nefis. T-Bone bizimkini piyano-

sunun basina oturtmus, yanina da gitar-bas-
davulu koymus, daha ne olsun, Celine Dion’a
benzeyen ne varsa silip atmis. Sarkilan iki
giinde yazip tamamlamislar: Kim ne derse
desin, Bernie Taupin isi biliyor.

Janelle Monae Robinson, yedi parcalik kon-
sept albiimler dizisi “Metropolis”in dort ve
besincisinin
ismini “The
Electric
Lady” koy-
mus. Di- -
va'miz ilk i -
uzuncalari B
—3ve 4. Sii- ?
itler— “The
ArchAn-
droid” ile de
ortaligi fena
sarsmisti
—kendisini
Fun!in listelerde bir numaraya cikan “We Are
Young” parcasindan da hatirlarsiniz belki.
Neyse... Janelle Monae, OutKast’in Big Boi'si
ve Sean Combs’un ahbabi olarak zirveden
girmisti R&B diinyasina. Sonrasinda kendi
icin o kadar klas sarkilar yapti ki, daha asa-

gisi da kurtarmazmis zaten... “The Electric
Lady”de de, Prince, Erykah Badu, Esperanza
Spalding, Solange, Miguel esliginde, adin-
daki a’nin aksani kadar zarif ve sik bir is cI-
karmis, Rihanna ile Pink Floyd arasinda
salim salim salimiyor.

4+

Pagan punk’ci Julian Cope’un otuzuncu albiimiiniin kayitlari, ne ilahi tesadiif, Thatcher'in cenaze

giinii bitmis. Odin’e kahramanlik 6vgiileriyle acilan duble albiimiiniin adi “Revolutionary Sui-

cide”; tutup neredeyse biitiin enstriimanlari da kendi calmis. Bizim buralara baksa “devrimci inti-
har”in pek ¢ok 6rnegini goriirdii, ama zaten bakmig, baska bir acidan. Meksika ve Sovyet
devrimlerine yazdigi sarkilar da ¢ok giizel, ama diinya yiiziinde albiim hakkinda yazanlarin ortak
degerlendirmesi, albiimdeki bir sarkinin onyillara yayilan Cope diskografisindeki en giiclii isler-
den biri oldugu yoniinde: 16 dakikalik “Armenian Genocide”, kitlelerin Der Zor'a diise kalka, 6le
kala yiiriiyiislerini dyle bir ritmle ve sesle anlatiyor ki, yiiregimiz kaniyor, alevlerle yanan bu sarki-

nin sonunu getirmek miimkiin degil...
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uzuncalar

Aaron Neville My True Story
The Clash London Calling
“Cesitli Sanatgcilar” Replikas: Dadaruhi Tribute
Daft Punk Random Access Memories
Duman Darmaduman
The Fall Re-Mit
Gogol Bordello Pura Vida Conspiracy
Goldfrapp Tales Of Us
John Grant Pale Green Ghosts
Luke Haines Rock and Roll Animals
Man Man On Oni Pond
Mark Kozelek & Desertshore Mark Kozelek & Desertshore
Mark Lanegan Imitations
MGMT MGMT
Mirkelam Denizin Arka Yzt
Moby Innocents
Nine Inch Nails Hesitation Marks
Okkervil River The Silver Gymnasium
Pet Shop Boys Electric
Primal Scream More Light
Sigur Roés Kvekur
Tanya Morgan Rubber Souls
Ty Segall Sleeper
William Tyler Impossible Truth
Yoko Ono Plastic Ono Band Take Me To The Land of Hell

==

kisacalar

Arcade Fire Reflektor
Beck Gimme
Bertrand Cantat Droit dans le soleil
FKA twigs Water Me
Icona Pop All Night
Inc. no word
Kesmeseker Metin Kurt Yalnizhg
New Model Army Qasr El Nil Bridge
Pearl Jams Sirens
Pink Martini Uskiidar
RJD2 Temperamental
Tarik Mengii¢ Rock'n Coke'ta Ben Niye Yokum?
Tarkan Sevdanin Son Vurusu
Timur Selcuk Her Yer Taksim Her Yer Direnis
TV On The Radio Mercy

+

miizik ekrani
Placebo Rob The Bank

Londra’da dogdu, Taksimli oldu, helal olsun sana Placebo Placebo!
Artik yaglart kemale erdi, abi tavsiyeleri de ¢ok iyi:
youtube.com/watch?v=0KjxVdvqRzg
Dizzee Rascal | Don't Need A Reason
Seks i¢in sebebe mi ihtiyag var? Bu hiphop'ta herkesin gozleri
felfecir, gerisini artik Ingiliz aristokrasisi diigtinsiin:
youtube.com/watch?v=AlzgDVLtU6g
Leonard Cohen I've Got A Little Secret
“Bitmeyen turne” Dylan'a has sanirdik, inziva adami Cohen baskimn ¢ikt1.
Amnit kisilik, yepyeni sarkisini Dublin konserinde tantti:
youtube.com/watch?v=QiYunX_mplg
Solange Lovers In The Park Lot
Genglik r&byi ve disco’yu ok sahane kegfediyor. Solange’mn yeni klibi
bir balad, ama Dionne Warwick cool’u, Donna Summer seksapeli,
hatta Whitney Houston sirinligi bile var:
youtube.com/watch?v=Ed0BMSfEwul
G-Dragon Crooked
Madem bir K—pop modast aldh bagim gidiyor, buyrun, Ingiliz punk tarihini
buradan yakin. Sark: da hog, giin gelir lazim olur, pistte acayip costurur:
youtube.com/watch?v=RKhsHGfrFmY



“SOUND SYSTEM":
THE CLASH
KULLIYATI

BiR KUTUDA

Hakikatin
kudreti

1976’dan ‘86’ya,
diinyada The Clash
firtinasi esiyordu.
Yakaladiklar
kimya, bugiin hala
dinleyeni diriltici
nitelikte. Grubun
gitaristi Mick Jones,
birkac senedir
Clash sarkilarimu
teknolojinin

son imkanlanyla
elden gecirmekle
mesguldii.

Ve sonucta

ortaya, bes

stiidyo albiimiiyle,
demolarla,
goriintiilerle,
hediyelik esyalarla
bir “nesne” ¢ikti.
“Sound System”
adi verilen bu Clash
kiilliyati, hatim
edilerek dinlenecek
bir ders kitabu,

Joe Strummer’in
anisini canh
tutacak bir

ulu cinar...

Rolling Stone

ve Uncut’tan
naklen, Mick
Jones anlatiyor.

Ceviren: Yigit Atilgan

Yirmi sene kadar dnce de kapsamli bir Clash toplamasi
yayinlanmisti. Yeni bir box set hazirlamak istemenizin se-
bebi ne?

Mick JoNEs: Benim icin miizigin tekrar mastering islemin-
den gecirilmesi firsat1. Bazi teyplerin ¢iirtimekte oldugunu bi-
liyordum. Eskiden de miizigin yeniden elden gecirildigi oldu,
ancak son birkag yilda
teknoloji ¢cok ilerledi.
Bagkalarinin eski plak-
larini satin aldigimda
hep yeniden master
edilip edilmediklerini
soruyorum. Umut ediyorum ki, eskiden
isittigimizden daha fazlasim isitecegiz, bu
kayitlarla yapmay1 becerdigimizi diigiin-
dugiimiiz sey bu. Box set, Clash’in kayde-
dilmis iglerinin ylizde 99’unu icermekte.
Siirecin ne kadar icindeydiniz?

Her seyi dinledim. Asag1 yukari ti¢ sene siirdii, ama elbette
bu siire boyunca stirekli bunun tizerinde ¢aligmiyordum. Ik
bagta plak sirketi kayitlar1 yeniden basmakla yetinmeyi diigii-
nityordu. Ama ben bunu mevcut tiim malzemeyi ortaya stir-

mek i¢in bir sans olarak gérdiim ve bir box set 6nerdim.
ki |
; L_l__l.'_ﬁ
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Kasadan varligini bile unuttugunuz kayitlar ¢ikti mi?
Evet. Ama sadece tek bir arsivden gelmediler. Londranin dig
mahallelerinde bir¢ok argiv mekani mevcut. Size bir liste ve-
riyorlar, siz de “su ve su CD'yi alabilir miyim?” diyorsunuz ve
hepsini dinleyebiliyorsunuz. Ancak biz her seyi orijinal kayit
bantlarindan yaptik, bu ylizden de ulagtigimiz sonug ilk bagsta
stiidyoda ortaya ¢ikanlara ¢ok yakin. En azindan bizim buna
en ¢ok yaklagtigimiz an. Ama bantlar1 ¢almadan 6nce pisir-
meniz lazim. Eger pisirmezseniz bantlardaki oksit dokiiliyor
ve sadece bir kere ¢alabiliyorsunuz. Buradaki haberlerde pi-
sirme terapisine dair haberler var, bir bant1 pigiriyorsunuz ve
size problemlerinizde yardimci oluyor, bizimki de biraz buna
benziyor. (giiliiyor) Kayitlar1 dinlerken nostaljik unsurlarin da
devreye girdigi agikér, ancak olabilecek en modern yéntem-
leri kullanmaya calistik, her sey son derece glincel.

Yani “London Calling”in master kayitlarini alip gercekten
pisirdiniz?

Aynen. Ama pigirme islemini ben yapmadim. (giiliiyor) De-
digim gibi, eger bantlar pisirmezseniz oksitler dokiiliiyor.
Bir de bantlarin en son master edilmesinden beri aslinda
daha fazla playback araliklarina sahip olduklarin fark ettik.
O ytizden eskiden bantin kenarlarindaki miizigi kagirmig
olabiliriz, artik her seyi isitebiliyoruz. Eger miizigimizle i¢li



dighysaniz, artik eskiden ulagamadiginiz bazi sey-
lere ulasabiliyorsunuz. Bu, benim i¢in kiyida ko-
sede kalmug eski birkag sarkiy1 dinlemekten daha
keyifli.

Daha 6nce isitmediginiz gitarlar da duyabiliyor
musunuz?

Evet, ama dogrusu, ger¢ekten duyuyor muyum,
yoksa sadece kafamda mu yaratiyorum, bundan
emin olamiyorum.

Kimsenin kulak vermedigi gizli sakh kayitlar var
mi hala?

Aslinda pek yok. Cok fazla sey yayinladik. Orada
burada birkag ufak tefek sey var, ama onlarla ne
yapabilecegimizi bilmiyorum. Biitiin albiimleri
déndiirdtim, teyp kayitlarina girdim, neler yapabi-
lecegimize baktim. Acaba her seyi, kiyida késede
kalmug seyleri de koymali miydik, ufak tefek her
seyi tepeleme yigmali miydik? Bence 6yle olma-
maliydi. Son zamanlarda 6zellikle box-setlerde
béyle bir trend var ki, agiriya kagiliyor, her sey bir
yumak haline geliyor. Bir sarkinin kag tane alter-
natif versiyonuna ihtiya¢ duyarsin ki, 27 tane ic-
ray1 ne yapacaksin yani? Bu box-set esas olarak
Clash’in kayit altina alinmis iglerine, ger¢ek mira-
sina odakli, bolik porgiik prova kayitlari, deneme-
ler yok, bu da iyi bir gey.

30 sarki yazip kaydeden ve sadece on tanesini
albiime koyan bir grup degildiniz.

Dogru. 30 sarki yazar ve albiime 31 sarki koyardik.
(giiliiyor) Bunun sebebi ¢ok fazla prova yapma-
mizdi, biitiin vaktimizi birlikte gecirirdik, nere-
deyse bir ordu birligi gibiydik. Hal boyle olunca
iretmekten bagka bir sey yapamiyorsunuz. Yil-
larca birbirimizin cebinden yagadik, hig tatile ¢ik-
madik, ¢iktiysak da illa ki icinde ¢aligmak da

vardu. Siirekli caligtyorduk, ara sira futbol da oynu-
yorduk elbette. Yeni toplamada harika video go-
riintiileri var. 1zleyince “vay canina, ne kadar ¢ok
enerjimiz varmig” diye diisindiim. Bir albiim kay-
detmek icin en iyi zamanin turne sonrasi oldu-
gunu soylerler, ¢iinkii halihazirda

de hakkini verdigi bir diriistliigimiiz vardi.

1981 yazinda Bonds’da verdiginiz seri konserler

esnasinda New York’ta gecirdiginiz yerlesik

donemin goriintiilerini izlemek keyifli. Sokak-

taki genc rap’cileri izlediginiz harika bir sahne
var. Hiphop’la tanistiginiz ilk

bir ivme vardir. Bir araya geldigi- Bir araya deneyimlerden biri olsa gerek.
mizde, her birimiz kendimizi agi1- geldigimizde, Aslinda tam da 6yle degil. Daha
yorduk; biitiin, pargalarin her birimiz once de bir miktar hiphop isitmis-
toplamindan biiytiktii. Ayni sey izle- kendimizi tim. Ama sansh bir dénemdi, sehri
yici i¢in de gegerli. Grup ve izleyici ~agiyorduk; bazi graffiti sanatgilariyla gezmig-
arasindaki bariyerin yikilmasini sag- biitiin, par;alarm tik ve bu bize baz kiiltiirel sahne-
layan gruplardan biriydik, o duvar1 ~ toplamindan ler arasinda kopriiler kurma
kardik. biiyiiktii. Aym olanag sagladi. Dogru zamanda

ilk provanizda “I'm So Bored With
The USA”i kaydedisinizin goriin-
tiileri oldukca etkileyici. Cok az

sey izleyici
icin de gecerli.
Grup ve izleyici

dogru yerde oldugumuz igin talih-
liydik. New York’taki bir¢ok radyo
istasyonu “The Magnificent

grup ilk giinden bu kadar otur- arasindaki Seven”in bir versiyonu olan “The
mustur. bariyerin Magnificent Dance”i ¢aliyordu.
Dogru. O gergekten de ilk provase-  yikilmasini Sehre ayak bastigimizda bu garki
ansimizdi. Julien Temple o seans1  saglayan her yerdeydi. Menajerimiz poster-
kaydettigi icin sansliyiz, film mek-  gruplardan lerimizi gehrin her yerine ast1.
tebine gidiyordu, biz de tam olarak biriydik, Konserlere de ¢ok farkli bir kitle

ne oldugunu bilmesek de mithim
bir seylerin déndiigiinii hissediyor-
duk. Kendimize 6zgii bir tarzimiz oldugu yoniinde
haklisiniz, higbir sekilde yapmacik degildi, dogal
ve icgtidiiseldi. Birbirini tamamlayan cesitli 6geler
vardi, dérdiimiiziin birlegimiydi. Ornegin Joe so-
lakt1, ancak sag elli bir gitar ¢aliyordu. Bu kadar
iyi bir gitarist olmasinin sebebi de ellerindeki
farklilik. Grubun uzun siirmesinin ve insanlarin
bugtin hala Clash’e ilgi géstermesinin sebebi, s6z-
lerin ve hakikatin kudreti. Bizi tagiyan buydu ve
bu durum simdi icin de gegerli. Insanlarin bugiin

o duvart kirdik.

geldi, her tirden insan vardu.
Bizim bir punk grubu oldugumuz
fark ettiklerinde artik ¢ok gecti. (giiliiyor)

Yeni toplamada pek canli miizik yok. Gelecekte
daha fazla Clash konseri yayinlamayi
diisiinilyor musunuz?

Hayir. Eskiden, internet 6ncesi dénemde, bos ka-
setler yollayip hemen her konserin kaydin: alabile-
ceginiz mekanlar mevcuttu. Enfes bir degis-tokus
sistemi vard, sizden para bile istemezlerdi. Hay-
ranlarimizin her geye sahip olmak istedigini bili-
yorum, ama konserler zaten oralarda bir yerlerde

“LONDON CALLING”iN HIKAYESI

Kusurlu klasik

“Sound System”in pirlantalarindan biri
elbette hem albiimiiyle hem sarkisiyla
“London Calling”. Strummer / Jones
imzal sark: yillar i¢inde bir punk rock
marsina dontisiirken, Paul Simononun
bas gitarim pargaladigi fotograf kiilt
albtim kapaklart arasindaki yerini
coktan aldi. Grubun hayattaki tig
tiyesi, sarkinin hikdyesini Wall Street
Journal’e anlatti.

Mick Jones: “London Calling”in ilk
ilham1 ingiliz siyasetinden degil, bo-
gulma korkumuzdan filizlendi.
1979’da London Evening Standard
gazetesinde Kuzey Denizi'nin sevi-
yesinin yiikseldigine ve bunun Tha-
mes nehrinin tagmasina, sehri sel
basmasina yol acacagina dair bir
manget gérdiik. Odiimiiz patladi. Bu
manget bizim i¢in her seyin nasil da
ters gitmekte olduguna dair bir
bagka isaretti.

PauL StmoNoN: ‘70’lerde grubu kur-
dugumuzda ingiltere’de biiyiik bir
gerilim hiikiim stirmekteydi, habire
greve cikiliyordu ve ekonomi bir fe-
laketti. Farkli goriinenlere, 6zellikle

punk’lara karg1 biiytik bir saldirganlik

vardi. Bu yiizden The Clash ismi
grup icin akla uygun gériindii. “Lon-
don Calling” 6ncesinde bir menajere
ya da prova yerine sahip degildik,
oradan oraya siiriikleniyorduk. Tur-
larda bize eglik eden ekip, Thames
nehri kiyisinin Pimlico kisminda,
Vauxhall Bridge yolu yakinlarinda

bir yer ayarladi. Bir garajin arka tara-
finda, st katta, dar ve ¢ok fazla cere-

yan alan, ses gecirmez bir odaydi.
Mick JoNEs: Her giin
cok siki prova yapar,
6gleden sonralari ise
yolun karsisina geger,
etrafi ¢itlerle gevrili
bir oyun parkinda fut-
bol oynamak i¢in ara
verirdik. Bir takim
olma seanstyd: ayn1
zamanda, gli¢li bir

yordu. Joe Strummer,
Thames nehri kena-
rinda bir binada yagi-
yordu ve selden
korkuyordu. Iki yada

ti¢ kere sozlerin tize-
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birliktelik algisi yarati-

rinden gecti, ben de sarki glindelik
hayatin korkungluguna dair bir hal
alana kadar sozleri esnettim. Galiba
su kiiresel 1stnma mevzuunu ¢ok 6n-
ceden haber vermisiz. Sahte Beatles
deliliginin nallar1 dikmesine dair
ctimle ise, ‘70’lerin sonlarinda Lon-
dra’y1 saran ve tiimii birbirine benze-
yen turistik rock gruplarina
yonelikti. Biz Beatles, Who ve Kinks
hayraniydik, ama her seyi yeniden
yapmak istiyorduk. “London Cal-
ling”in katiksiz ve dogal bir kiiltiirt
yansitmasini istedik. Rock'un erken
dénemine biyiik keyifle baktik,
ancak insanlarin yiiz ytize oldugu
meseleler yeni ve korkutucuydu. Me-
sajimiz daha acildi, her gey unufak
olmaktaydi. Sozlerin ¢ogunu yazdik-
tan sonra, sozlerin ritmine uygun bir
sekilde miizigi diisinmeye bagladim.
Bir son dakika haberinin aciliyetinin
pesindeydim. Kullandigim iki gitar
akoru arasinda ziplama var gibiydi,
ama akici bir gecisi saglamak i¢in
kii¢tik parmagimla yapabildigim bir
hile buldum.

ToppEr HEADON: Mick akorlart ¢al-



ve konser kayitlar yayinlamak gibi bir planimiz
yok. Hatta daha fazla Clash kayd: yayinlamay: bile
disinmiiyorum. Artik tamam dedim ve bunu bir
tinlem igaretiyle s6yliiyorum.

Geriye doniip bakinca Clash’in sadece birka¢
sene ara vermesi, ama dagilmamasi gerektigini
diisiinilyor musunuz?

Ara vermek herhalde iyi olurdu, ama bunu ancak
bugtinden bakinca séyleyebiliyorum. Birbirimiz-
den usanmustik ve is biiytidiikge her sey daha da
zorlagt1. Stirekli bazi meselelere dair savag veriyor-
duk. Eger ara vermezseniz ve siirekli ayni insan-
larla beraberseniz, bir noktada bikkinlik olugmasi
kaginilmaz. Akabinde hepimiz kendi kisisel zevk-
lerimizle ugrasmaya bagladik ve bu da sorun oldu.
Ger¢i miizigimizin ya da konser performan51m121n
bu durumdan etkilendigini sanmiyorum, her ey
arka planda gergeklesmekteydi. Diugtiniince belki

de vaziyeti daha iyi idare edebilirdik.
Joe’nun vefatindan 6nceki birka¢ ayda beraber

caliyordunuz. O noktada yeniden birlesmeye
dogru yol aldiginizi hissediyor musunuz?

Hayr, boyle diigiinmiiyorum. Bazi 6zel anlar yaga-
dik, ama grubun yeniden birlesmesiyle ilgisi yoktu,
kendi bagina kiyak durumlardi. Joe’yu Londra'daki
itfaiyeciler i¢in verilen yardim konserinde izle-
meye gitmistim. Sahneye ¢ikmak gibi bir niyetim
yoktu, ama ¢ikmig bulundum. Bir de Rock and Roll
Onur Listesi konseri ihtimali mevcuttu. Ben ve Joe
icin problem yoktu, ama Paul (Simonon) istemi-
yordu. Sanirim Topper (Headon) da istemiyordu,
zaten seremoniye de gelmedi. Ama Terry (Chimes)
geldi. Bir performans gerceklestirecek gibi degil-
dik. Aslinda seremonide ¢almak adettendir, ama
Joe vefat etmisti, o yiizden ¢almadik. Hicbir zaman
mutabakata varamadik, bu ytizden de bir araya gel-
medik. Hepimizin ayni anda ayni seyi yapmak iste-
digi bir an olmadi. En 6nemlisi de, grup
dagildiktan sonra tekrar dost olduk; geri kalan za-
manda dostlugumuz hep devam etti. Bu hepimiz
icin bir grup olmaktan
daha degerli. Bu box-
set Clash’i bir adim
ileriye tagtyor, Clash

béylece yastyor. Joe'yu
hatirlamamizin da bir
yoluydu bu ¢aligma,
sozleri o kadar giigli,
tesir edici ki. Gruba
bagladigimizda bu
kadar kayda deger bir
miras birakacagimizi
ongoérmiiyorduk,
simdi bunu da kutlu-
yoruz. 4

Kiyafet
dayanismasi

Paul Simonon: Box-set
kayitlarindan Mick, tasa-
rimindan ben sorumlu-
yum. Grup yasarken de
dyleydi. Eskiden her yere
kasetcalarlarimizla gi-
derdik. Radyoda pek bir
sey olmazdi, miizigimizi
yanimizda tasir, baskalariyla paylasirdik. Menaje-
rimiz Bernie Rhodes bir keresinde sdyle demisti:
“Sizden daha iyi giyiniyorsa izleyici, sizin laflar-
nizi neden dinlesin ki?” Kilik kiyafetimiz maliyete
bagliydi. Kingston'da dogmamistik, siyah da de-
gildik, ama onlar bize hitap ediyordu, zamanin pek
cok grubunun aksine. Kendi seslerini bulmak isti-
yorlardi, aynen bizim gibi. O zamanlar herkes is-
panyol paca giyerdi, saclar da uzundu. ikinci el
diikkanlar diiz paca pantolonlarla doluydu, kimse
el siirmezdi. Bu, bizi diger herkesten ayirdi. Ordu
malzemeleri satan yerlerden dogru diiriist seyler
bulabiliyordunuz. Genellikle Dr Martens giyiyor-
duk, Amerika'da motosiklet cizmelerini kesfettik,
diinyanin neresine gitsek bir seyler bulduk. Kim-
senin doniip bakmadigi '50’lerden kalma kiyafet-
leri giyiyor, “Gene Vincent gibi olduk” diye
geziyorduk. Sahnede ne giyiyorsak disarda da 6y-
leydik. Sokakta punk’lara biiyiik bir saldiri vardi,
sert gériinmek zorundaydik. Bu sayede hep bir-
likte bir dayanisma duygusu edindik. Londra’dan
cikip kuzeyde bir yerlere gitseniz, tisortiiniin kol-
larin1 kesmis, Uistiinii boyalarla bezemis bir geng
goriirdiiniiz. Kendi kendine bir seyler yapiyordu,
“do it yourself” iste buydu.

maya bagsladiginda ben de davula gi-
ristim. Miizikal temelim caz ve soul
oldugundan askeri tempoya biraz
cesni katmak istedim. Girisi diiz gal-
dim, ancak grup ve Joe’nun vokali
girdiginde biraz pinlt1 i¢in sag elimle
zilde 16’liklar attim. “Buz devri geli-
yor” diye baslayan nakarat bagladi-
ginda da kiigiik bir ritm ekledim.
PAuL S1MONON: Bas gitar climlesinin
“iste buraday1z” diye haykirircasina
biiyiik bir beyanat olmasin istiyor-
dum. En biyiik ilham kaynagim reg-
gae grubu The Heptones'un bas
gitaristi Leroy Sibbles idi.

Mick Jongs: Sarkinin ismi Joeya ait.
“London Calling” ifadesini ilk kez
radyoda, ¢ocukken ailesi Almanya’ya
tagidiginda duymug. BBC bu ifadeyi
senelerce yurtdigindaki haber biil-
tenlerinin agiliginda kullanmis.
ToppeR HEADON: “London Calling”i
istedigimiz hale getirmemiz haftalar
ald1. Finansal olarak iyi durumda de-
gildik, tigtincii albimtimiiziin iyi
satmasi gerekiyordu, yoksa bagimiz
plak sirketiyle belaya girecekti.
Duble albiim yapma niyetimiz de ig-

leri zora sokuyordu, sirket bu fikre
sicak bakmiyordu. Bir¢ok sey bu al-
biime bagliydi.

Mick JonEes: Agustos 1979°da “Lon-
don Calling” bittikten sonra, albiim
icin yazdigimiz bagka sarkilarla bir-
likte Bill Price’in Wessex Stiidyola-
rr'na gittik. Kuzey Londrada bulunan
eski bir kiliseydi. Bill bizi dar bir
¢emberin i¢ine yerlegtirdi.

PauL StmoNON: Yapimcimiz Guy
Stevens miizikal ve hissi katkisi sebe-
biyle bizim i¢in ¢ok 6nemliydi. Bir
kez kendisinden tarzini tarif etmesi
istenmis ve “bu diinyada iki adet Phil
Spector var, biri de benim” demis.
“London Calling”in kayitlar1 esna-
sinda, Guy halet-i ruhiyeyi yogunlag-
tirmak icin kayit odasina girerdi. Bir
keresinde kayit yaparken igeri daldi
ve atmosferi keskinlegtirmek icin du-
varda sandalye kirmaya baglad. Bir
keresinde de Joe piyano ¢alip sark:
soyliiyordu ve Guy bunu kayutta iste-
miyordu. Bir sise kirmizi garap alip
klavyeye ve Joe'nun ellerine doktii.
Mick Jones: Cogu insan sarkinin or-
tasindaki gitar solomun tersten oldu-

gunun farkinda degil. Soloyu kaydet-
tikten sonra banti ters ¢evirdim ve
miksin tistiine o gekilde ekledim. Vi-
zildamasinin sebebi o, kulaga ¢ig ve
delice gelmesini istiyordum.

ToppEr HEADON: Sihrin ategini ekle-
yen Guy oldu. Birileri etrafimzda bir
merdiven savuruyorsa ve siz de st-
rekli kagmak i¢in kafamz egmek du-
rumundaysaniz, miizik illa ki
canlidir. Bir seferinde “tamam, bu
kayit iyi” demisti, ben de “hayir,
biraz hizlaniyor” diye cevap verdim.
“En iyi rockn’roll her zaman hizla-
nir” dedi. Hakliydi. iyi bir rock ya-
pimcisinin bir yerlerde bir kusur
biraktigim fark etmemizi sagladi.
Mick JonEs: Top at1§lar1n1n sesini
ve yankisini ekleyen ise Bill Price’ti.
Onun diginda Otis Redding’in “Dock
Of The Bay”inin etkisiyle Joe'nun ¢1-
kardig1 marti seslerini ekledik. Mii-
zisyen olarak ge¢misi de yaninizda
tagtyorsunuz. Beatles, Stones, Kinks
ve Small Faces yeni ve farkl seyler
yapmiglardi, ben de bunu bagarabil-
meyi arzu ediyordum. Sondaki Mors
kodu fikri ise benimdi. Gitarin man-
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yetiklerinden birini kapatip digeriyle
BBC’yi animsatan radyo sinyalini ¢1-
kardim.

PauL Stmonon: “London Calling” al-
bumiiniin kapagindaki fotografim
New York'taki Palladium Tiyatro-
suwnda konser verirken ¢ekildi. Sahne-
deki ses kotiiydii ve kendi ¢aldigim
seyi duymakta zorlantyordum. izleyi-
cilerin ¢ogu da oturuyordu. Ya kon-
seri begenmediklerini ya da
giivenligin dans etmelerine izin ver-
medigini varsaydim. Sinirimi de bas
gitarimdan ¢ikardim. Maalesef turne-
nin geri kalaninda pargaladigim gitar
kadar iyi ses vermeyen yedek gitar
kullandim. Fotografi Pennie Smith
cekti, cok hizli ve ani ¢ekilmis bir fo-
tograf, o yiizden de biraz bulanik. Joe
kapakta Pennie’nin fotografin kullan-
mamizi 6nerdi, Gyle de oldu. Sinirim
mi? Artik daha iyi, ama tamamen dii-
zelmis degil. i(;inde bulundugum du-
rumlarin tetikledigi yaratici bir 6tke.
Neredeyse kontrol altinda, ama
zaman zaman bir seyler patlak verebi-
liyor. Bazen yirmiden geriye dogru
saymak hic kolay degil.



ELVIS COSTELLO

Ortak albiimler yapmaya yabanci degilsiniz, ama The
Roots ilk bakista tam sizin kaleminiz degilmis gibi
goriiniiyor. Beraber calismaya nasil karar verdiniz?

Ervis CosTELLO: The Roots'un diginda ?uestlove’in daha pek
¢ok iste parmag var, davulcu, prodiiktér, DJ, yazar olarak da

Ayni yalanlar,

farkliPR’lar

Elvis Costello aslen
punk’ci, belki de
bu zihin acikligt
sayesinde neye

el atsa cicekler
actiriyor. Yillar
icinde klasikten
girdi, cazdan cikty,
country’lere ugrady,
baladlarda

nam saldi. Punk
dediysek onu

ii¢c akorculardan
sanmay1n, sarki
ilminin kitabin
yazdi. Yeni albiimii
“Wise Up Ghost
and Other Songs”da
denemelerine
berdevam: Bu sefer
de canli icralaryla
tanman hiphop /
neo-soul ekibi

The Roots’la

stiiddyoya kapanmus.

The Quietus’tan
naklen...

Ceviren: Merve Erol

¢ok mesgul.
Bir de Jimmy
Fallon’'un
sohbet prog-
raminin daimi grubu The Roots. Oylece oturup eslikeilik
yapmiyorlar, genis bir miizikal kaynag tarayip kendi izlerini
birakiyorlar. Ug kere onlarla beraber ¢aldim o programda. il-
kinde 1978 den beri elimi siirmedigim “High Fidelity”yi de-
nedik, aslinda ¢ok yavag bir parcadir, ama icralarini bir
yerlerden bulduklar1 bir bootleg kaydinin tizerine bina etti-
ler. Bu tiir yeniden isleme bicimleri her zaman ilgimi ¢ek-
migtir. Her grubun her ¢aldigi ¢ok 6zgtindiir diye bir sey
yoktur. Herkes bagkasindan en iyisini alir ve kendinden bir
seyler ekler, gerisi yetenek ve ciiret igidir. Bir bagka Fallon
sovunda Bruce Springsteen haftasiyds, “Brilliant Disguise”in
bambagka bir yorumunu séyledik beraber. Daha 6nce co-
untry gibi ¢aliyordum bu sarkiy1, arkada sadece piyano ve
davul biraktilar. Sonra da Bruce’un Pointer Sisters’a alelade
bir pop sarkisi olarak verdigi “Fire™ ¢aldik, ama eski ustil bir
reggae hiti gibi. Puestlove riff’in Staple
Sisters'in “I'll Take You There”inden gel-
digine inaniyordu, ama aslinda “The Li- Bizim deéil,
quidator”dan geliyordu, rasta 6ncesi
reggae zamaninda, ilkgencligimizde genc-

lik kuliiplerinde bununla dansederdik. elektrik,
Soul'mus, country’mis, cazmus, etiketler demiryollarl
mithim degildir, mihim olan miizigin bi- bizimdi.

raktig1 duygudur. ?uestlove'da sevdigim Bu kusurlu,
de bu, kendini sinirlara hapsetmiyor. Mu-
azzam bir miizik bilgisi var, ¢ok insanin

gozardi ettigi islerimi dahi biliyor.

Bu iilke kimin?

ama bir zamanlar
bizimdi. Gaz,

yozlasmaya acik
bir fikir mi? Evet,
oyle. Sendikalar

“Pills and Soap” ve “Shipbuilding” gibi iki sarkiy1 barindiran
“Punch The Clock” (1983) siiphesiz ki iyi bir albiimdiir, sar-
kilar giicliiyse kafaya takacaginiz sound gibi bagka seyler

ikinci planda kalir, ama konser vermenin 6nemi de burada
yatar. Konserlerde calarak bu albiimdeki baz: sarkilar1 kurta-
riyoruz. “Brutal Youth” (1994) ya da “Mighty Like A Rose”
(1991) icin de gegerli bu. Her sarki agir siklet degildir, her
sarki ayn1 etkiyi uyandirmaz, ama sahne, stiidyoda pas gegti-
giniz bazi unsurlari yerine oturtmaniza izin verir.

1987'de Margaret Thatcher icin yazdiginiz “Tramp The
Dirt Down”1 konserlerinizde hala caliyorsunuz...

Bazen. Oldiigii hafta iTunesda diger sarkilarimdan daha
fazla indirilmig. Babami 18 ay 6nce Parkinson'dan
kaybettim, son zamanlarda bu sarkiy: ¢alarken ak-
lima o geliyordu. Bu hastalig1 en biiyiik diigmanim
i¢in dahi istemem. Benim ailemin de i¢inden gel-
digi toplumun biiyiik bir kismi i¢in kétii niyetler
besleyen birisi i¢in bile. Yaptig1 simf savagindan
bagka bir sey degildi. 1§gi sinifi kahramanhgina so-
yunmuyorum, sagolsunlar, bizimkiler beni gayet
korunakli yetistirmisler, ama nereden geldigime
dair bir illiizyon da yagamiyorum. Ulkeyi kimlerin
yonettigini gorityor musunuz? Biz degil. Bu tilke
kimin? Bizim degil, ama bir zamanlar bizimdi.
Gaz, elektrik, demiryollar: bizimdi. Bizim analari-
miz babalarimiz vergileriyle, sigortalariyla bunlar1

“Wise Up Ghost” eski islerinize refer- dc'ikiilmii_yor
anslarla dolu... muydu?
Bruce’un sarkisindan sonra Puest prog- Dékiiliiyordu,

ramda yaptigimiza benzer bir éneriyle
geldi. Bana pek iyi bir fikir gibi gériinme-
misti, yapilan yapilmisti zaten, kaydedil-

tamam. Ama
simdikinden daha
ciiriimiis durumda

var etti. Bu kusurlu, yozlagmaya agik bir fikir mi?
Evet, 6yle. Sendikalar dékiilmiiyor muydu? Dokii-
liyordu, tamam. Ama simdikinden daha ¢iirtimiig
durumda muyd: her sey? Hayr, asla. Milyarlar

dikleri dénemlerin biiltenleri gibiydiler.
Bagka bir iskelet tizerinde ¢aligmaya bag- H ayr, asla.
ladim. Son zamanlarda edindigim sarki

yazma bi¢iminin kogullariyla “Pills and Soap”u, “Shipbuil-
ding”i yazdigim kogullar arasinda ¢ok da fark yok. Otuz yil
onceki ayni yalanlar séyleniyor, ama farkli PR kiyafetlerinde.
Otuz sene oncenin yalanlarini hala dinliyorsaniz, biraz
mizah duygusu da gelistirmeniz lazim. Oyle tath sirin “hadi
daha iyi bir diinya kuralim” olaylarina girmem ben, ama her
seyin nasil da degismedigini gérmek gerek. “Pills and
Soap”u ele aldik ve “Stick Out Your Tongue” adiyla yeniden
inga ettik, baslig1 da “National Ransom”dan (2010) aldik.
Boyle boyle albiim sekillendi. Bu 6zgiin sarkilar1 ge¢mis ka-
yitlardan kese bige olusturduk. “Walk Us Uptown”, “Cinco
Minutos Con Vos” gibi tamamen yeni sarkilar da yolda sekil-
lendi.

Yaptiginiz biitiin albiimlerden esit derecede memnun
musunuz?
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miydi her sey?

bankacilarin cebine doldurduk, alip tiiystinler
diye. Bu sarkiy1 hala okuyorum, ¢tinkii Thatc-
her’'in mirasi hala bizimle.

“Wise Up Ghost”a bu protesto ruhu mu hakim?

Ben buna protest miizik albiimii demezdim, zaten bunun ne
demek oldugunu bilmiyorum. “We Shall Overcome” gibi bir
sarki acikca toplanma, bir araya gelme ¢agrisi igerir, ama
protest denen garkilarin ¢ogu avuntudan ibarettir. Falkland
Savagi'ndan ilhamla yazilan “Shipbuilding” bugiin hal in-
sanlara hitap ediyor, daha iyi bir diinyanin olabilecegine dair
bir teselli tagiyor ¢iinkii i¢inde. Bu albiimdeki baz1 sarkilar
ve kimi eski iglerim i¢in de gecerlidir belki bu. Ne kadar ka-
lic1 olurlar, bunu ben bilemem, ama bu garkilarin ardindaki
fikir gayet basit. “Walk Us Uptown” ¢ok dogrudan bir garki
mesela, biitiin sordugu su: Biitiin bunlardan bizi ¢ekip ¢ikar-
mast i¢in bir bagkasina, biitiin cevaplari verecek bir tir me-
sihe mi ihtiyacimiz var? Eger bir yerlerde gercekten giizel
bir gelecek varsa, onu bulmak da bize diiger. =+



YURDAL
CAGLAR’DAN
iLK ALBUM:
“FITUYUCA”

Ela Kori Mu
grubuyla
tanidigimiz,
kendi triosuyla
cesitli
festivallerde,
Nardis’ten Gitar
Cafe’ye kuliip
programlarinda
izledigimiz caz
gitaristi Yurdal
Caglar, kendi
bestelerinden
olusan ilk albiimii
“Fituyuca”ya giden
yollar anlatti.

Soylesi: Onur Aytac - Fatih
Kiziltas - Emre Terekli

merkezi

Gitara ne zaman basladin? Dinledigin gruplar ya da arka-
das cevren etkili oldu mu?

YURDAL CAGLAR: Solcu bir aileden geliyorum, evde Grup
Yorum, Ahmet Kaya, 6zellikle turkii ok dinlenirdi. Dayim
¢ok iyi baglama ¢alardi, ben de ona heves
edip bir baglama almigtim, ama o dénemki
tutuklugumdan olacak herhalde, ders al-
may1 hep reddettim. Akort da yapamiyor-
dum zaten, sonrasinda kirildi gitti. Lise
dénemindeki arkadas grubumda gitar ¢alan
birkag kisi vardi. Belki de miizik
yaptiklar1 i¢in onlarla arkadas ol-
mugumdur. (giiliiyor) Sonugta on-
lara 6zendim, lisede elime gitar
aldim. Tk bes y1l kimseden ders
almadan ilerletmeye ¢aligtim,
daha ¢ok birbirimizden 6greni-
yorduk. Bluesy seylere merakliy-
dim, ama arkadaglardan dolay1 heavy metal durumlar1 oldu,
bir buguk sene falan Megadeth tigortleriyle gezmisizdir.
Lise sonrasinda Ankara maceran olmus galiba...

1996’da Ankara'da Yunan Dili ve Edebiyati'ni kazanmigtim.
ik baslarda okulu ciddiye aliyordum, ama bir yandan da
evden ¢ikmayip gitara agirlik vermeye baglamistim. Cekimli
fiiller konusu benim i¢in okulun sonu oldu diyebilirim. (gii—
liyor) Aileme okulu biraktigimi sdylemedim, evde biitiin giin
gitar caligtyordum. Ayni zamanda en ¢ok kitap okudugum do-
nemdir. Ahmet Hamdi, Oguz Atay, Michel Tournier, Paul
Auster... Bir de ¢ok fazla iciyorduk tabii. (giiliyor) O dénem
metalcilik de bitmigti. Bir arkadagim sayesinde Chick Corea
ile tanigtim ve miizik anlayigimi ¢ok degistirdi. Ozellikle “In-
side Out” (1990) albiimii, Elektric Band yillarindan...

Keskin gecis yapmissin...

O zamana kadar dinledigim seylere benzemiyordu, ama sonra
o tiir iglere yogunlagmaya bagladim. Pat Metheny, John Scofi-
eld gibi adamlarla ¢ok i¢li digh oldum. Gelenegi merak edip
klasik caza yoneldigim de oldu, ama kendimi hi¢bir zaman
klasik caz gitaristi olarak diigiinmedim. i§in gelenegini bilir-
sem, modernini daha iyi yaparim diye diigiiniiyordum.

Buna mukabil, John Cage gibi bir soyut avangardi da se-
viyormussun...

Evet, biiyiik idol. Her seyi miizik olarak diistinebiliyor, sesin
ve sessizligin simdiki zamanda zaten miizik olarak akip gitti-
gini, illa ¢ok biyiik cercevelere ihtiyacimizin olmadigini s6y-
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leyebiliyor. Miizige yaklagimindaki bilgelikten kaynaklaniyor
bu. Miizigin sadece enstriiman ¢almak, sark: séylemek olma-
digini ¢ok 6nceden farkedip pencereyi ardina kadar agmus...
Ankara sonrasinda istanbul’a mi déndiin?

Okulu tamamen biraktim, Akademi Istanbul’a devam ettim.
Biilent Ortaggil, Onder Focan ile ensemble, Caglayan Yil-
diz'la gitar dersleri yaptik. Mehmet Nemutlu'nun dersleri ina-
nilmazd, stirekli giilerek, geyik yaparak Miizik Teorisi
6grenirdik. Tam anlamiyla miizigin icine diistigiim yillardi.
Daha sonra Yildiz Teknik Caz Gitar Boliimii'ne girmissin.
Akademi istanbul'da aldigin egitimi yeterli mi gérmedin,
yoksa illa okullu olmaliyim diisiincesi mi vardi aklinda?
Bir kere tiniversite her seyden 6nce kisa donem askerlik i¢in
gerekli bu tilkede. Tabii daha 6nemlisi, Akademi istanbul'dan
tanidigim birkag arkadag Yildizdayd:. Onlarla daha rahat
¢alma imkani bulurum diye digtindiim, Gyle de oldu.

Ela Kori Mu grubu okul yillarina denk geliyor, degil mi?
Evet, Utku Yurttag vardi piyanist, Ozgiir Salic1 basta, birkag
davulcuyla ¢aligtiktan sonra da Erdem Goymen dahil oldu.
Onceleri belirli caz standartlarini caliyorduk. Bu arada ken-
dim besteler yapmaya koyuldum, boylece Ela Kori Mu’ya
giden siire¢ baglad. Birlikte ¢calmaktan zevk alan insanlardik.
Okul sonrasinda Anima'dan Ekin Cengizkan ve Murat Co-
pur’la Yurdal Caglar Trio olarak devam ettik bir siire. Ardin-
dan Kag'ta yaz iglerinde ¢alistim. Pesinden askerlik, evlilik ve
Kanada maceras: geldi.

Ekonomik sebeplerden mi?

Yok, esim doktora i¢in gidiyordu Victoria diye kiigiik bir
sehre. Ben de orada yeni miizisyenlerle takilirim diye diigiinii-
yordum, ama hayal ettigim gibi olmadi. Hem pek girisken biri
sayllmam, hem de yapmak istedigim muizigi birlikte ¢alabile-
cegim insanlar bulamadim. Daha ¢ok ‘60lar caz1 kivaminda
bir hava vard. Big band kiiltiiriiniin yaygin oldugu, ¢ok sade
bir ortamdi. Kanadadaki jam session ortami o kadar rahatti ki,
adamlar ¢alarken hata yapiyordu, ama umurlarinda degildi,
gayet egleniyorlardi. Buradaki jam session’lardaysa, ben de
dahil herkeste kendini gosterme, 6ne ¢ikma ¢abasi vardir.
Oradaki durum beni ¢ok rahatlatti. Tabii burada da miizisyen-
lerin sayis1 arttik¢a ve jam session kiiltiirii oturdukga her sey
daha dostane ve olmas gerektigi gibi ilerliyor.

Seni s6z miiziginden bu kadar uzaklastiran sey ne oldu?
Enstriiman miizigi nasil bu kadar cazip geldi?

Dinledigim parcalarin sézlerine hi¢ dikkat etmedim, bagtan
sona ezbere bildigim parca sayisi ¢ok azdir. Caz, sonrasinda
klasik ve ¢agdag Bat1 miizigi, makam miizigi derken hep ens-
triimantal miizigin i¢inde yol aldim. S6z miizigine duydugum
ilgi giderek tamamen kayboldu. Miizikte séylenenden ¢ok,
miizigin ne soyledigiyle ilgiliydim bagindan beri.

Yasemin Mori, Jehan Barbur, Ceylan Ertem, Sirin Soysal
gibi isimlerle birlikte ozanlik geleneginin caz formuyla
temsiliyeti artti. Sence neden giderek daha fazla sayida
sarkici-sarkiyazari caz disiplininden gelen insanlarla
miizik yapmay tercih ediyor?

Benim gengligimde Tiirkge s6zlii rock ve acili-acisiz arabesk
tartigmalari vardi. Sonrasinda gordiik, Tiirkge sozlii rock
gayet de yapilabiliyormug. Duman, Mor ve Otesi gibi grup-
lar sevilerek dinleniyor. $imdi de, gayet kendiliginden ve or-
ganik bir sekilde caz igerisinde béyle bir siireg yaganiyor. Bu
cok giizel bir gelisme. Bizim zamanimizdaki diga kapalilik
s6z konusu degil, su an geng miizisyenler internet aracili-
giyla birbirinden ¢ok farkli miiziklere ulagabiliyorlar. Kana-
da'daki miitevazi bir gehrin lisesi bile Yildiz Teknik’ten ¢ok
daha genig imkanlar sagliyor, ama internetin getirdigi ola-
naklar bu ige talip olanlar i¢in hem entelektiiel donanim
hem de enstriiman 6grenimi, miizik egitimi anlaminda ciddi
bir alan act1. Bir de Tiirkiye'de ¢ok farkli miizikler bir arada
yastyor muhabbeti vardir ya, o son derece dogru. Tim bu bi-



raradalik ve farkliliklarla birlikte, eklektik zevk-
leri olan ve kompleksler tagimayan bir kugagin
¢ikmasi kaginilmazdi. Genel olarak ¢ok mu ga-
hane isler yapiliyor, enstritman miizigi olarak ¢ok
mu sahane isler ¢ikartiyoruz, cazi bir Amerikaliya
gore daha mi iyi icra ediyoruz, bunlar ayr1 konu.
Organik bir gekilde olustu mu, 6yle devam ettiri-
lebiliyor mu, mesele bu bence.

Her ne kadar enstriimantal miizigin bu toprak-
larda bir altyapisi olsa da, insanlar s6z miizi-
gine daha yatkin, sense anaakima ait olmayan
bir is yapiyorsun. Senin deyiminle “esnaf mii-
zisyenlikten kacis yolu var mi?

Miizik hocalig1 yapmak, istemedigin miizigi yap-
mak ya da kétii pop ¢almak zo-
runda kalabiliyorsun. Aslinda
bu sadece Turkiye'ye ait bir
sorun degil, diinya genelinde
béyle bir durum var. Bir¢ok
tinlii caz miizisyeni belli bir
noktada para i¢in daha farkl giizel tarafi
projelerde yer alabiliyor. Giinii-

Her zaman daha
iyisi yapilabilir ve
bundan daha iyi
miizikler de vardir
tabii ki, ama igin

oniiniin hep acik

mig. O noktaya geliyoruz herhalde. Her gey
kendi orijininde, oldugu yerde giizel.
Albiimdeki parcalar daha ¢ok “funky” bir ek-
sende yol aliyor. Funk sever misin?

Ritmik hissiyata daha yatkinim, ne kadar becere-
bildigim ayr1 konu, siirekli bunu siirdiirme iddia-
sinda da degilim. Sunu da séyleyeyim, bestelerimle
aramda aidiyet sorunu yok. (giiliiyor) Belki de
icinde hi¢ davul olmayan, zaman tartiminin daha
genis oldugu, daha agik zamanli miizikler var ile-
risi i¢in aklimda.

Takip ettigin, isleri seni etkileyen isimler kimler?
Joe Pass, Wes Montgomery ¢ok baba miizisyenler-
mis. Hem 6zgiin hem yenilikgi, kendinden sonraki-
lere yol agan adamlar. Erkan Ogur ¢ok
buytik isler yapt1 bu iilkede. fsmail Tung-
bilek, Derya Tiirkan, Ozer Ozel, Necati
Celik ¢ok iyi miizik yapan isimler. Bu
aralar New Yorktaki giincel igleri takip
etmeye calisiyorum, Lage Lund, Jonat-
han Kreisberg ¢ok iyi gitaristler.
Tiirkiye'deki popiiler kiiltiir icerisinde

miiz modern cazi, ekonomik olmasi, yaptiginin yer alan miiziklere bakisin nasil? Bir
kargiligi olan bir tiir degil. Caz ~ tam olarak bitti ara arabesk icin Anadolu blues’u,
muizigi yapip ge¢inmek pek ha- dedirtmemesi. Roman miizigi i¢in de Tiirkiye'nin cazi
yali kurulabilecek bir sey degil; David Allen benzetmeleri yapiliyordu.

sadece ¢ok biiyiik ustalara, “maalesef kimse Arabeske kiiltiiriiyle birlikte bakabil-
cazin tanrilarina nasip olmus. ikinci albiimiinden mek ok 6nemli. Sonugta belli bir

Peki albiim yapmak zorunlu- ba§layamlyor" dénem i¢in dinleyici kitlesinin ken-
luk mu kendini duyurmak demi§, herhalde dinden gegercesine dinledigi bir

icin? Cazin aslinda canli calin- biraz da bijyle mizik. Mesele miizigin insanlar tize-

diginda gercek anlamda ken-
dini hissettirdigi varsayimini
dogru kabul edersek, stiidyo albiimii yapmanin
anlami ne?

Tabii bu bir albiim miizigi degil, ama miizisyenler
olarak bu miizigi ancak bu sekilde takip edebiliyo-
ruz. Ister konser kaydi olsun, ister stiidyo, sonucta
bir sekilde “kayit”la ilerliyor bu igler. Somut bir tire-
timim olsun diye istiyordum bu albiimi ¢ikarmayz.
Tiirkiye yerelinde bir caz gelenegi olustu mu?
Bu isleri “trend” ya da “kes-yapistir” basitligine
indirgemeden yapmanin kistasi ne sence?

Bu tilkedeki en iyi iki sey miizik ve yemek! (gii—
liiyor) Cazda yerel miiziklere yer agmak bah-
sinde biraz mesafeliyim agikcasi. Karg bir tavra
sahip oldugumdan degil, aksine. ama organik bir
biitlin yaratarak isin tistesinden gelmek gereki-
yor, ki bu da ¢ok biiyiik bir iddia. Insan yapmak
istedigi igin kapsadig: farkl kiiltiirleri ¢ok iyi bil-
meli, belki o kiltiiriin zaten i¢inden gelmis ol-
mali. Mizik notalardan ibaret degil ki, tamamen
insanlara ait olan bir gey. Kendimi hentiz bu is-
leri yapma konusunda yeterli gérmedigimden
yerel seslere bulagmamaya ¢aligtim. Gelecekte
ben de denerim umarim. 114 caz yapmaliyim
gibi bir takintim da yok, hatta bazen bu miizik
bana uygun mu diye kendime sordugum oluyor.
(giiliiyor) Merkez Efendi'nin ismini aligiyla ilgili
bir kissa anlatilir ya hani: Istanbul’a gelip Stim-
bl Efendi'den ders almaya baglamus, tabii o
zaman Musa adiyla aniliyor. Bir giin Simbiil
Efendi, sohbet esnasinda Musa Efendi’ye “alemi
sen yaratsaydin, nasil yaratirdin?” diye sormus.
Musa Efendi “Bu miimkin degil! Ama mimkiin
olsaydi, her seyi merkezinde birakirdim” demis
ve bunun tizerine Stimbiil Efendi ismini degigtir-

bakmali olaya.

rinde duygu yaratmasi ve dinlenilen
miuzikle bitiinlegebilmekse, arabesk
gorevini fazlasiyla yerine getirmis.

“Kentsel Doniisiim” adinda bir parcan var; ne
diisiinerek yazdin bu parcayi?

9/8’lik, gayet eglenceli, hatta u anki durum i¢in
ironik kagan bir parca. Tam da bu tartigmalarin
alevlendigi bir zamanda yazmistim. Dntigiim
kaginilmaz bir durum, ama bunu yapma yolla-
rina tartigarak, kitlelerin soz sahibi oldugu se-
kilde karar verilmeliydi, oldu-bittiye
getirilmemeliydi. Romanlar yillarca yagadiklar:
yerlerden, kendi yarattiklar1 ¢evrelerden siiriilii-
yor; bunun ad1 kentsel dontigim degil de, daha
¢ok istila oluyor sanirim.

“Fituyuca” Gri Plak etiketiyle ¢ikti, degil mi?
Umut'la (T6re) arkadaghigimiz var. Umut Tére Ban-
dosunun albiimiini ¢ikarmak icin kendi plak sir-
ketini kurmustu. Tamamen miizik diigiinen bir
insan, kendine has bir sesi var. Albiimiin bagimsiz
hareket eden bir plak sirketinden ¢ikmasi ayr1
giizel. On yillik bir siirecin sonucu oldugu i¢in bu
zamana kadar ¢aldigim herkesle ¢almak istedim al-
biimde, sonugta onlarla olusan bir miizik bu. Ufle-
melilerle ilk kez denedik, daha gok gitar trio olarak
calmistik bu zamana kadar. Béyle de giizel oldu.
“Fituyuca”da on yilda yaptigin islerin envante-
rini cikarmak ya da onlarla hesaplasmaya giris-
mek mi istedin?

Albtimdeki en eski parga “Ustura”; 2002°de yap-
mistim. En yenisi de bir sene 6nce yaptigim “Pat-
lak”. O zamandan bu zamana, belli bir
dugtincenin devami olan pargalar da, kaginilmaz
olarak farkhilagmalar da var. Bestelerimi diigtine-
rek yapmiyorum. Yarim saatte filan ortaya ¢ikiyor,
once diigtiniip sonra “dur bir beste yapayim” du-
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rumu yok. Belli bir diigiince stizgecinden gegire-
rek yaptigim igler olmadig i¢in “dur biraz yerel
motifler katayim” gibi bir derdim de olmadi.
Yarim saatte yaptigim bestelerden ¢ok fazla kar-
magik formlar ¢ikmamasi da dogal. Aslinda ¢ogu
beste, temelde basit bir melodiye dayanan tema-
lara ait. Daha sonra o tema dogaglamalarla agili-
yor ve sonra makl bir gekilde o temaya dénmeye
calisiyoruz. Ela Kori Mu déneminde o temaya bile
dénmiiyorduk, parganin ana melodisini ¢aldiktan
sonra ne yaptigimizi pek 6nemsemeden kaptirip
gidiyorduk, o formattan albiimdeki bu noktaya
geldik. Konserlerde daha genis ¢aldigimiz, kapti-
r1p gittigimiz oluyor, sanirim isin zevki de burada.
Sonugta bu albiim i¢in elimden geleni yaptim.
Her zaman daha iyisi yapilabilir ve bundan daha
iyi muizikler de vardir tabii ki, ama igin giizel ta-
rafi 6niiniin hep agik olmasi, yaptiginin tam ola-
rak bitti dedirtmemesi. Bu albiimde saksofon
calan arkadagim Tamer Temel’in kendi albii-
miinde ¢alan gitaristlerden David Allen “maalesef
kimse ikinci albiimiinden baglayamiyor” demis,
herhalde biraz da boyle bakmali olaya. Gene de
belli él¢tide istedigim seyi yaptigim diigtiiniiyo-
rum. ki senelik sakatlik dénemim oldu, elime
gitar alamadim. Hem bu dénemin sonucunda
¢ikan bir ig olmasi hem de on sene boyunca yapti-
gim islerin bir nevi “kutuya” alinmas: bakimindan
bana iyi geldi. Artik yeni bir miizige daha rahat
motive olabilirim.

YTU Caz Gitar'da hocalik yapan biri olarak veri-
len egitimi nasil buluyorsun?

Bir kere olanaklar ¢ok sinurli. Insanlar1 gercekten
zorlayan, zihin agici bir egitim verilmesi gerekir,
ama ne kadar bagariliyor ya da okulun genelde
béyle bir derdi var mu, bilemiyorum. Bir de 6g-
renci profili olarak kiiskiin rock’cular durumu var
biraz. Bu alanda egitim veren tek devlet okulu ol-
dugu icin tercih ediliyor sanirim. Bu da okul miif-
redatiyla yapmak istedikleri miizik arasinda
sikigmalarina sebep oluyor.

Makam miizigine nasil ilgi duydun?

Cok zengin ve inanilmaz derecede genis bir
miizik. Giintin birinde elime bir ud aldim ve &gk
oldum. Gelenegiyle, dogal haliyle 6grenebildigim
kadar 6grenmek istiyorum. Arkasinda durabilece-
gim bir fikir olugursa caz igerisinde diigiinebilirim,
ancak heniiz ¢ok erken.

Caz miizigi alt-kiiltiire ait bir miizik olarak,
kendine has mekanlarda dogdu. Tiirkiye'de ise
caz lizerinde genel olarak “elit miizigi” algisi
s6z konusu, sence de dyle mi?

Sonugta Tiirkiye'deki bircok sey gibi bu miizik de
ithal. Bu cografyanin i¢ dinamikleriyle dogmus bir
miizikten s6z etmiyoruz. Birgok insan bu miizigin
nedenini nasilini ¢ozebilecek kodlara sahip degil,
béyle bir niyeti yok ve her seyden énce boyle bir
niyet glitmesine de gerek yok. Bir ig¢i ailesinin caz
dinlemesini beklemek, niye dinlemiyor diye kay-
giya diismek son derece anlamsiz. Mesele hoglan-
digin miizigi yapip bunu elinden geldigince farkl
kitlelere duyurabilmekte. Bu miizigi dinleyen ¢o-
gunluk beyaz yakal: olabilir, sadece statiistiniin ge-
tirdigi aidiyet ve kodlar tizerinden sahipleniyor da
olabilirler. Ama bu miizigi seven, taniyan, hi¢ de
elit ya da kalburiistii kesimle alakasi olmayan in-
sanlar da var. 4=



KUMa GOZIUSt

=}

Vernon Hyde Minor acik ko-
nusuyor: Kitabini sanat ku-
ramlarina cokca asina
olmayan Amerikali miize zi-
yaretcileri icin yazmus. Dilini
gayet basit tutup konusunu
fazla detaylandirmak kagina-
rak, Kog Universitesi Yayinla-
r’ndan cikan “Sanat Tarihinin
Tarihi”nde, sanati algilayis ve
aciklayis bicimlerinin caglar
icinde aldig1 hallerin izini siir-
meye niyetleniyor. Dolayli
olarak sanatin tarihi, ama
esasta, Platon’un “zevk bah-
cesi’nden, “akademi”den
baslayip Kant ve Hegel'den
gecerek Marksizmin sinifsal
perspektifine varan, psikana-
lizin, feminizmin, yapibozum-
culugun sanat yapitinin
ortamina ve i¢ dinamiklerine
getirdigi elestirel ¢itaya uza-
nan bir diisiince tarihi gibi de
okunabilir. Dilerseniz bu kav-
saktan bizim buralara dogru
kivrilabilirsiniz: Halil Altin-
dere ve Siireyya Evren’in
YKY’den cikan “Cocuklar icin
Tiirkiye Giincel Sanatr’, alana
uzaklik hisseden yetiskinler
icin de neseli bir girizgah.
:-I-Bir macera kitabinda oku-
mustum; galiba Jules Ver-
ne'di; “Her sey gecer,’
diyordu.

# Galiba bu diinya bir ek-
siltme diinyasi. Yani diizeni
dyle kurulmus sanki. Simdi
toksan birisi a¢ oldugu icin,
varlikliysan birileri yoksul
oldu diyedir mutlaka.

# Yeni bir hayata baslamak,
yeni ve hig bilmedigin acilarla
da karsilasma ihtimalini tasi-
yor. Eski aci, eski dost gibi.
Ne zaman ve nasil canini ya-
kacagini bilirsin.

# “Planlarin ve hedeflerin ol-
mali!” Simdi kutsal kitaplar
yeniden inebilseydi eger, bu
ciimleyle baslardi galiba.
Hedef koyma dinimiz amin!
Hele olmasa bakalim strateji-
lerimiz, taktiklerimiz, ne ola-
cak acaba?

# Deli gibi fazlasinin pesinde-
yiz zamanin.

Ahmet Biike, “Mevzumuz
Derin” (On8)

e

Marshall Berman'i 11 Eyliil'de, 72 yasinda yitirdik. 1968’in,
Yeni Sol’'un, Beatnik yolunun has evladiydi, siyasal mevzisini
ve Bronx'u hig terketmedi. Bir cebinde “Das Kapital” degil,
“1844 El Yazmalan” dururdu. Postmodern teorinin doludiz-
gin yayildigi, neolibe-
ral hegemonyanin
diinyay: sardigi ‘80’le-
rin basinda en etkili
modernizm savunu-
sunu yazmisti: Tiirk-
cesi iletisim’den
cikan “Kati Olan Her
Sey Buharlasiyor”,
modernligin ikili do-
gasindan, yaratma
coskusu ve yitirme
kaygisindan umut il-
kesini cikararak takoz
islevi gérmiistil;
“6zne” uluorta oldii-
riiliirken o, bilincin, merakin ve 6zgiirliik arayisinin hayati-
miza nasil da ickinlestigini gostermenin pesindeydi. Village
Voice, Dissent gibi dergilerdeki yazilarinda, “Ozgiinliigiin Po-
litikasi” (Sel) gibi kitaplarinda, sehrin insaninin biriciklik ara-
yisini modern kaynaklar iizerinden tartismay siirdiirdii.
Siyaset biliminin yaninda, sehir sosyolojisi de ilgi alanin-
daydi. Koca bir merkez parkinin yerine tarihin tozlu raflarin-
dan kopup gelen bir beton kiitlenin dékiilecegini duysa,
gobegini tuta tuta giiler, alip eline sprey boyasini, kendini
yollara vururdu. Buharlasip gitti, yapiti kaskati duruyor.
:rI:Ilmlz’Ia kalsa iyi, cocuk aklimizla bizlere ne siirler belle-
tildi. Bir ayar gerekir denirken, skandalin biiyiigiine imza
atildi: MEB’in bu sene ortadgretim 10. siniflara dagittigi ki-
tapta “Her Sey Sende Gizli” adl bir internet s6hreti siir Can
Yiicel imzasiyla yayinlandi. Ee, esas siirler herhalde sikardi.
Nitekim siir netameli mevzu: iletisim’den ¢ikan “Bin Atl
Akinlarda Gocuklar”da Hilmi Tezgér, 1919-2005 arasinda
Tiirkce siirin izini ortaokul ders kitaplarindan siiriiyor.

&

Ahmed Arif Leylim Leylim —(Ahmed Arif'ten
Leyla Erbil'e Mektuplar (is Bankasi Kilttir)
Ayse Cavdar - Pelin Tan (der.) istanbul: Miistesna Sehrin
istisna Hali (Sel)
Cevat Capan Su Sesi (YKY)
Fernando Pessoa Felsefi Denemeler (Aylak Adam)
Gilles Deleuze Spinoza ve ifade Problemi (Norgunk)
Herbert Marcuse Ozgirrlik Uzerine Bir Deneme (Ayrintr)
ismail Saymaz Sozde Terorist (iletisim)
James Joyce Ulysses (Norgunk)
José Saramago Baltasar ile Blimunda (Kirmizi Kedi)
Joyce Carol Oates Aci Ulke (Everest)
Judith Halberstam Cuvallamanin Queer Sanati (Sel)
Julian Barnes Hayat Dizeyleri (Ayrinti)
Kazim Ozdogan - Dervis Aydin Kog (der.) Sol ilahiyat
—Dini Soldan Okumak (Birikim)
Kerem Eksen Buradayiz (Alef)
Richard Brautigan Japonya Guinltkleri (Altikirkbes)
Salah Birsel Paf ve Puf (Sel)
Semih Giimiis Edebiyat ve Yeni Zamanlarin Kultarti (Can)
Terry Eagleton Walter Benjamin ya da Bir Devrimci Elestiriye
Dogru (Agora)
Thomas Bernhard Goethe Oleyaziyor (YKY)
Virginia Woolf Disa Yolculuk (Kirmizi Kedi)
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Tiirkce ve bu dilden beslenen diisiince diinyasi uzun yillar
Lacan’dan mahrum kaldi, Lacan dendiginde uzayh gibi ba-
kildi. Bu baska diller icin de gecerli, hatta Fransizca icin bile.
Zira “s06z ucar, yazi kalir” dememis, Lacan’in aslinda sis-
temli metinleri yok, ucusan “seminer”leri var. Dil oyunlari,
edebi gondermeleri, felsefe tarihiyle hesaplagsmalari, mate-
matiksel kuramlari, geometrik dizgeleri, sadece kendinin
kildigi koca bir tiyatro sahnesi var. Psikanalize ilgi duyusun-
dan —bir “gosterge” olarak— 6liimiine, kesintisiz, degisken,
dogurgan bir akis... Ogrencisi Derrida’nin bile tam mana-
siyla kavrayamayacagi, sozle ifade

edilemeyen yere, Gercek’e ge-

lince tikanip kalacagi bir > "4..;,5
hayat ve kiilliyat... Ote & 4 -
yandan, onun da bir ,l.,?-“

“divan”, terapi seans- 5:'

lari, bu seanslarin isle-
yisi ve hayatinin baska
vecheleri lizerine kav-
galar, “skandalesk” :.:"'
miicadeleleri var. Alain o
Badiou’nun dedigi gibi,

Freud psikanaliz aleminde
Marx ise, Lacan da Lenin —
“gercekten” de, simgesel olarak da.

Psikanalize hapsedilemeyecek kadar genis bir tefekkiir um-
maninda yiizilyor iistelik. Bugiine kadar Lacan’in iisliibuna,
dert edindiklerine, kavramlarina nispeten daha popiiler bir
kanaldan, Zizek ve Biilent Somay iizerinden girmeye cali-
sanlar belki yanilmamisti, ama iste o koca “bosluk”, orada
durdugu yerde duruyordu. Metis kendinden bekleneni niha-
yet yerine getiriyor, hem Lacan’a giris mahiyetinde metin-
lerle, hem de Lacan’in bizzat kendisini cevirmek gibi zor bir
isle (yani, Joyce cevirmek gibi bir sey bu). Metis’in son ham-
lesinde tavsiyemiz, yeni baslattiklari “Diyaloglar” dizisinden
Alain Badiou - Elisabeth Roudinesco ikilisinin kisa ama de-
rinlikli “Diin Bugiin Jacques Lacan” sdylesisinden hareket
etmek. Hem tane tane Lacan anlatip diisiincesini bir tarih-
sellige oturtuyorlar, hem kendi aralarindaki bakis farklarini
ortaya seriyorlar. Buradan Lacan’in eski ahbabi ve 6grencisi
olan Roudinesco’nun “Her Seye ve Herkese Karsi Lacan”ina
gecmek bir zevk, tabii mesela Badiou’nun koydugu, ama
Roudinesco’nun pek gonliine yatmayan sdyle bir serhi de
akilda tutarak: “Bana kalirsa, Lacanci psikanaliz manidar bir
siyasal baglama dahildi. Terapideki derin anlami gérebiliyo-
ruz; terapi 6znenin, en bastaki gii¢siizliik haline binaen, ku-
satilmishgindan arinmasini hedefler. Bu siireg, kolektif
boyut kazanabilir. Bence, siyaset alani, belirli bir durumun
engelledigi, imkansiz kildig1 hayat imkanlarinin kurtarilma-
sina tekabiil eder. Zuliim, bireysel ve kolektif kabiliyetlerin
adeta coraklastiriimasi olarak tanimlanagelmistir. Bu aci-
dan, Lacanci terapi, uygulanisi bakimindan ne kadar apolitik
olursa olsun, diisiinceye bir tiir siyasal matris sunar. La-
can’in diisiincesi ile devrimci bir yaklasim arasinda bir sii-
reklilik, tekrara gomiilmiis ya da devletin baskilariyla
engellenmis bir kolektiflik imkanini yeniden ortaya cikaran
bir siireklilik géritlyorum.” Sonra? Sonrasi, bir derya, La-
can’in Tiirkcede ilk “oylumlu” cevirisi (Niliifer Erdem’in
eline saglik), Seminer - 11. Kitap, “Psikanalizin Dért Temel
Kavrami”... Bir de buradan yakalim bakalim. Hosgelmissin
Lacan “Efendi”! Amma bilyiik bosluktun vallahi.
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“Siyasetin yeni yuvasi...” Boyle diyordu Alain Badiou, Gezi
icin: “Bu, ‘Tarihin Uyanist’ adini verdigim 6nemli bir andir. Ya-
sasin gelecegin siyasetinin yeni yuvasinin yaratilisi!” Exp-
ress’in Gezi 6zel sayisinin meramini onun sozleri iizerine bina
etmistik. Peki niye bdyle diyordu? Belki de su sorunun ceva-
binda gizliydi bu: “Deleuzecii siyaset diye bir sey var midir?”
Madem hazir istanbul’a da geliyor, Norgunk’un Deleuze & Gu-
attari Kitapligi'ndan bu soruyu bashga alarak bastigi 15 say-
falik séylesi brosiiriinden altini ¢izdigimiz yerleri nakletmek
boynumuzun borcu:
“Deleuze’iin felsefesinde, Nietzsche'de oldugu gibi, siddetli
bir anti-tarihselcilik vardir. Buradaki kritik ayrim ‘tarih’ ile
‘olug’ arasindan gecer. Su metin benim icin temel niteliktedir:
‘Olus, tarihin parcasi degildir (...); olusta s6z konusu olan,
yeni bir seyler yaratiimasidir’ Bundan sonra Deleuze’iin tipik
ornegi devreye girer: Mayis 68 saf haldeki olusun kendini or-
taya koymasi, ani ortaya cikisiydi. O halde saf haldeki olus ta-
rihin bir parcasini teskil etmez. Siyaset olan bitenin
gidisatinin idaresinden, Kent yénetiminden baska bir sey de-
gilse, o halde tarihe dairdir, tarihin parcasidir. Sdyle sdyleme-
miz gerekir: Siyaset, Mayis 68 gibi donemler haricinde,
tarihin parcasi degildir, ¢iinkii siyaset yeni bir seyin yaratimi
demektir.
(-..) Deleuze’deki ‘siyasi maksim’ olusun tarihten daha 6nemli
oldugunu ifade eder. Yeni bir sey yaratmaniz gerekir. Denetim
toplumu yalnizca olus yasaginin érgiitlenmesidir. Béylelikle,
siyaset —gercek siyaset— arzu ve olusun orgiitlenmesidir.
Bununla beraber, yaratimin kendisi siyaset degildir. Yaratim
sanattir (algilam yaratimi), bilimdir (fonksiyon yaratimi), fel-
sefedir (kavram yaratimi). O halde séyle diyebiliriz: Siyaset,
- siyasi maksim
T :.____:T f.olu§, tar.ihten
> | Once gelir) ola-
. rak algilandi-

A ginda kendi
basina ayr bir
diisiince bicimi
degilse, bunun
sebebi, siyase-
tin siyaset icin
degil, sanat,
bilim veya fel-
sefe icin mak-
sim teskil
etmesidir. De-
leuze, bir sanat
siyaseti, bir bilim siyaseti ve bir felsefe siyaseti oldugunu dii-
siiniir. Ancak Deleuze, tabiri caizse, siyasetin siyaseti oldu-
gunu diisiinmez. Zira onun igin siyaset bir yaratim
maksimidir, kendi icinde bir yaratim degil. Siyaset sanat,
bilim veya felsefe igin bir maksim olmadiginda, kapitalizm
analizinden baska bir sey olamaz.

(-.-) Simdi, 6yleyse: Ya siyaset her yerdedir ve o zaman, Mayis
68'de Fransa'da oldugu gibi, bastan basa biitiin insan deneyi-
minin siyasetin parcasini teskil ettigini ve cinselligin icinde
siyaset, sanatin ve giinliik yasamin iginde siyaset oldugunu
sOyleyecegiz; ya da siyaset spesifiktir, ve tarihin ve tarihin
yeni bicimlerinin felsefi analizi olup bundan baskaca bir sey
degildir diyecegiz.

Peki ama bir biitiin olarak ele alinan insan yaratimlarinin kap-
sadigi eylemin siyasi maksimi nedir? Maksim sanatin, cinsel-

ligin, insanin olusunun igindeyse, siyasi
maksim ne demektir? Bunun aslinda si-
yasi bir maksim olmaktan cok, daha zi-
yade, ‘etik’ bir maksim oldugunu
diisiinityorum. Deleuze soyle yazar:
‘Diinyada en eksik olan sey diinyaya
olan inanctir. Diinyayi neredeyse kay-
bettik. Diinya bizden alindi. Diinyaya
inaniyorsaniz, olaylari denetimden
kacan bir bicim altinda yagdirirsiniz!
Bana gore, diinyaya inanmanin, olaylari
yagdirmanin, denetimden kagmanin
Deleuze'iin etik maksimleri oldugu
aciktir. Maksimleri, olumsuz maksim
(‘denetimden kagmak’), 6znel maksim
(‘diinyaya inanmak’) ve yaratici maksim
(‘olaylan yagdirmak’) seklinde ayirabili-
riz. Bence, etik bu lic maksimi birbirine
baglamalidir. Deleuzecii siyasette Guat-
tari’nin katiliminin belirleyici oldugu
parlak bir kapitalizm analizi vardir. Ama
ayni zamanda ‘siyaset’ adi altinda De-
leuzecii bir etik de bulunur, ¢iinkii De-
leuze’de baskaldirinin, olumlamanin ve
o6znelligin yeni bir diigiimii vardir. Dene-
tim toplumuna baskaldir, yani iletisime
karsi bagkaldiri. Olayin olumlanmasi.
Yeni bir seyin yaratimi —kiiciik veya
biiyiik, ama yeni bir sey. Ve yeni 6znel-
lik olarak da diinyaya inanc. Ve bana
oyle geliyor ki, bu iigii arasindaki bag
biitiinilyle Deleuze'iin etigini olusturur.
(...) Bizim icin su anda s6z konusu
olan soru, 6liimiin karsisina yeni bir
sey koymanin miimkiin olup olmadigi-
dir; yine baska bir 6liim olmayacak bir
sey, 6liime karsi 6liim olmayan bir sey.
iste Deleuzecii etik bize séyle der: Bir
oliime karsilik baska bir 6liim olmaya-
cak yeni bir sey yaratmamiz gerekiyor.
Yasamin yeni baglarini yaratmamiz ge-
rekiyor: Yeni olumsuzlamalar, yeni
olumlamalar, yeni 6znellikler. Hepimiz,
iki tiir 6liimiin arasindaki savas olma-
yacak bir sey yaratmanin mutlak ge-
rekliligini yasamaktayiz. Ne de olsa,
evet, bu gayet etik bir meseledir, ama
ayni zamanda siyasi bir mesele de tes-
kil eder.

(-..) Deleuze, saf olusun ani bir ortaya
cikis seklinde gerceklestigini soyler.
Bu, tarih cizgisinde bir kinlmadir. Ve do-
layisiyla, Mayis 1968 gibi donemlerde,
bu ani ortaya cikisl, olusun ortaya ciki-
sini gorirsiiniiz. Olus, kendini tarihten
koparir. Olus tam olarak zamanin iceri-
sinde degildir, sonsuzlugun bir fragma-
nidir. Deleuze, gercek bir Spinozacidir.
Onun icin yasamda sonsuzluga dair bir
sey vardir. Ve yasamin sonsuzlugu da
olusun ta kendisidir.”
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CEVAT CAPAN’LA
“SU SESI” UZERINE

Sessiz

bir

vinlama

Cevat Capan’in yeni
siir kitab1 “Su Sesi”
YKY’den yaynlandi
ve kitapcilarda
yerini aldi.

Bu vesileyle

siir cevirmenin
inceliklerinden
Oktay Rifat’a, Ezra
Pound, John Berger,
Seamus Heaney,

Li Po gibi diinya
edebiyatinin

dev isimlerinden
siirindeki
vinlamaya,

Hafiz Burhan’dan
Takfor'un
meyhanesine,
William Blake’in
kaplanlarindan
Gezi Direnisi'ne
uzanan sdyleside
baba-ogulun
hasbihaline

kulak veriyoruz.

Soylesi: Alisan Gapan

FOTOGRAF: ALISAN CAPAN

Hep giilerek anlattigin bir hikayeyle baslayalim istersen.
1986’da “Don Giivercin Don” adli ilk kitabinla Necatigil
Odiilirnii aldigin giinlerde sokakta rastlastigin bir geng-
lik arkadasin, “yahu Cevat, cevire cevire 6grendin sen su
siir yazma isini” demis. O zamandan bu zamana nere-
deyse otuz yil gecti, “Su Sesi” bu siirecte yayinladigin
altinci siir kitabi olacak, bir yandan da siir cevirileri yap-
maya devam ettin, nasil etkiliyor bu iki ugras birbirini?
CEevaT CaPAN: Kendine 6zgil bir dil ¢abasi soz konusu, ister
kendi siirini yaz, ister siir cevirisi yap. Tabii siir
gevirisi yaparken, bir oyuncu nasil bagkasinin
yazdig1 bir oyunda bagka bagka insanlarin ruhsal
kisiligine buiriiniip onun sesiyle konugmaya ¢ali-
sirsa, giir gevirisi yaparken de cevirisini yaptigin
sairin sesini bulmaya, onun sesine benzeyen bir
sesle konugmaya ¢aligtyorsun. Ama bu arada bir oyuncunun da
kendine 6zgii bir sesi oldugunu unutmamak gerekir. Her
oyuncu sahnede bagka baska kisileri yaratsa bile, o yarattigi de-
gisik kisilere kendi kisiliginden bir seyler katar. Eger kendi soy-
leyecegi sozler de varsa, o kendi
kisiligine 6zgii sesle kendi siirini
yazar. Degisik sairleri ¢evirmenin
sOyle bir ses zenginligi getirmis olabi-
leceginden konugabiliriz: Ister iste-
mez, degisik renkte sesler, degisik
tonda sesler kullanmay, bazi yasanti-
larin nasil dile getirilebilecegini 6grenirsin gevirdigin sairler-
den; bu da kendi siirlerinde bazen onlara sayg1 anlaminda bir
ozellik tagtyarak varhgini siirdiiriir ya da bir ¢iragin ustasindan
6grendigi bir incelik, bir hiiner olarak ortaya ¢ikabilir. Bunu ya-
parken kendi kisiliginden de fazla bir 6diin vermeden séziini
soyleyebilir. Ama kendi s6yleyecegin ilging, 6zgiin bir ses yoksa,
o bir taklitten Gteye gecmez.

Ceviri ugrasin siirle sinirh degil, yillar icinde c¢esitli oyun-
lar, romanlar, diizyazilar gevirdigin, ama siir cevirisi icerik
olarak da, teknik olarak da daha farkl bir noktada duru-
yor. Siir dar bir alanda belirli becerilerin sergilenmesi ge-
reken bir tiir, daha yazildigi asamada. Oktay Rifat “Latin
Ozanlarindan Geviriler” kitabinin 6nséziinde “siir cevir-
mek, siir yazmakla bir” diyor ve kitapta yer alan siirlerin
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artik 6zgiin metinlerin birer cevirisi degil, kendi siirleri
olarak algilanmasi gerektigini sdylilyor. Oktay Rifat bu-
nunla ne demek istiyor, sen bu konuda ne diisiiniiyorsun?
Eger siir gevirisini bir ¢esit seri tiretim, 1smarlanmug bir metni
cevirmek isi olarak gérmeyip de, insanin kendine yakin bul-
dugu, az ¢ok 6zdeslestigi sairlerden yapilan geviriler olarak di-
stiniirsen, sanki arkadaglar arasinda stiregiden bir soylesi devam
ediyordur ve o sGylesi bir ¢esit ortak duyarlik, giderek ortak bir
dil de yaratabilir. Oktay Rifat'm orada s6ziini ettigi sey, gerek
Katullus olsun, gerek Horatius, Martialis olsun, o Latin ozanla-
rin1 gevirirken onlar1 kendisine yakin bulmus olmas: ve onlarin
sesini bir gesit kendi sesiyle biitiinlegtirerek ¢evirmesi. Bunu
Yunan Antologyasindan siir ¢evirirken de gerceklestirmeye ¢a-
ligts, hatta Yves Bonnefoy, Paul Eluard, René Char gibi Fransiz
sairlerden yaptig1 cevirilerde de ayn1 yaklagimi korudu. Tabii
kendisi o kadar velut bir sairdi ki, soyleyecegi soz o kadar ¢oktu
ki, Oktay Rifat'n kendi siiri gélgelenmedi gevirileriyle. Benim
cevirilerim siiderimden ¢ok oldugu i¢in okurlar ya da daha eleg-
tirel gozle bakanlar gevirilerimin siirimi golgeledigini diigtinebi-
lirler. Boyle duigiinenler de var, diigiinmeyenler de. Bu konuda
korkmamak lazim. Oktay Rifat'n su séziinii de unutmuyorum:
Son dénem siirlerini ¢ikardiginda, “Reis, bunlar biraz Ritsosvari
oldu” dedi. Hem bana tegekkiir etmek babinda, hem de icten-
likle o benzerligi gizlemeye ihtiya¢ duymadig icin. Gergekten
de “Cobanul Siirler”de (1983) bir Ritsos etkisi gsrmek mim-
kiin. $u da s6ylenebilir, sair nasil bir diinyada yagtyor, kimlerle
birlikte yasiyor? Bu insanlarin arasinda bagka sairler de var, ge-
virdigi sairler de var. Onlarla paylastig: fiziksel bir diinya olabi-
lir, olaylar olabilir. Paylastig1 yagantilar: dile getirirken boyle
benzerlikler de ortaya ¢ikiyor olabilir. Bazen birbirine gok ben-
zeyen sairler de ortaya ¢ikabilir. Birbirinden yararlanan, 6diing
alan sairler de olabilir. Onun i¢in bu konuya bir polis hafiyesi
gibi bakmamak gerektigini diiiiniiyorum.

Diinya edebiyatinda da sairligiyle 6n plana ¢ikmis, ama
bir yandan da siir cevirileriyle iz birakmis, bahsettigin o
yakinhigi kurmus 6nemli sairler var mi?

Bunlar arasinda hemen Ezra Pound’u sayabiliriz. Pound hem il-
gilendigi farkh kiiltiirlerden ceviriler yapmus, hem de 6zgiin bir
sair sesi yakalamay1 bagsarmig. Onun 6l¢iistinde olmasa da, T.S.

Eliot'n da gevirileri var, ama ¢eviri yapmadig1 zaman bile o



T. S. Eliot

kadar ¢ok bagka sairlerden yararlanmis ki Eliot. Or-
negin, “Corak Ulke” kolaj gibi bir siirdir. Birgok dil-
den, farkh sairlerden alintilar var o siirde. Bagka...
Montalenin bir geviri defteri var, sevdigi Ispanyol,
1ngiliz, Amerikali sairlerden yaptig1 cevirilerin yer al-
dig1. Robert Lowell'in “Imitations” diye bir kitabi var;
sevdigi sairlerden yaptig1 cevirileri o da Oktay Rifat
gibi kendi imzasiyla, “Oykiinmeler” diye cevirebile-
cegimiz bir baglikla yayinlamay1 uygun gérmiis. Daha
siurli sayida geviri yapan Elisabeth Bishop var, Porte-
kizceden geviriler yapmus. Bir de, ¢eviri yapmadig
halde cesitli degisik tslaplar yaratmig Fernando Pes-
soa var. Ceviri yapmuiyor, ama hayat: degisik tisltiplara
geviriyor. Kendi yarattig1 farkh sairlere degisik tisltip-
larda siirler yazdirtyor. Ona bile bir gesit¢eviri diye-
biliriz, hayat1 ¢evirmis oluyor béylece. Bizde ilk akla
gelenler arasindaysa Orhan Veli var, Can Yiicel var,
Cemal Stireya, Sait Maden var.

Son otuz yilda yayinladigin alti siir kitabina ya-
yilan sairlik ugrasina geldigimizde nasil bir
seyir izledigin soylenebilir? Ornegin Orhan
Kocak senin siirinle ilgili bir degerlendirme-
sinde soyle diyor: “Cevat Gapan’in siirleri yerin,
yerlerin sdyleyenden bagimsiz bir varlhigi da ola-
bilecegini gosteriyor bize. Asgari bir uzaklik,
ruhun az 6tesinde, ama yine de yabanci bir var-
lik. ilk kitaplarinda bazi belirtileri gériinen bu
bagimsizlagsma asil ‘Sevda Yaratan’la baslar.”
Tabii lirik siir hep kisisel duygular: dile getiren bir
siir olarak tamimlanir. Ama bir insanin kendisi diin-
yanin, evrenin o kadar kiigiik bir parcasidir ki, birak
tilkeyi, diinyay1, yasadigr mahallede bile kendisinin
disinda 6nemseyecegi, kendinden bagimsiz olarak
onun varhgyla bir yasant1 yogunlugu yasayabilecegi,
onun da anlatilmasi, dile getirilmesi gerektigini di-
stindiigii seyler olabilir. Insanlar, olaylar, manzaralar,
nesneler... Bunlarin farkina variyor insan zaman
icinde. Giderek bunlarin arasinda varolan iligkiler,
her seyin birbiriyle olan iligkisi... Bu degisik baglanti-
lann yarattig1 zenginlik, bir sairi, yalmz bir gairi
degil, herhangi bir yazari, romanciy: da ilgilendiren
seyler oluyor. Diinyadaki ¢eliskileri, catigmalari,
dramu yaratan 6geler olarak sairin ilgisini gekebiliyor
ve o da bunlar hakkinda bir geyler séyleme geregini
duyabiliyor.

Orhan Kocak’la devam edelim: “Yalniz ‘Ne Giizel
Yolculuktu’nun ‘Kutlamalar /7 Bulusmalar’ adini
tasiyan ilk béliimiiyle degil, biitiiniiyle bir kut-
lama siiri olarak da goriilebilir Capan’in yapiti.
Baska anlarin, baska sairlerin, baska siirlerin de
kutlanmasi. Capan’in sevdigi sairlerin, Yeats'in,
Nazim Hikmet’in, Giilten Akin’in, Lawrence Dur-
rell'in, Anday’in, Seferis’in, Ritsos’un, ama en
cok da Oktay Rifat’in sesleri ve imgeleri. Tipki o
yaslhi kari kocaya eski yolculugu yeniden yasa-

Seamus Heaney

Yannis Ritsos

tan sarki kivilcimi gibi bir soniip bir parliyor bu
siirlerde. Buna metinlerarasilik da denildigi olu-
yor, ancak ben ustaligin kaldirabilecegi bir te-
vazu demeyi yeglerdim.” Metinlerarasilik
kavramindan pek hoslanmadigini biliyorum,
yine de siirlerinin Kocak’in da isaret ettigi bu
boyutu hakkinda neler séylemek istersin?
Insani yaratan, gelistiren, besleyen ¢ok kaynak var.
Bunlar arasinda tabii kendisini yakin hissettigi insan-
lar da var. Ailesi, arkadaslar1, ama on-
larin diginda da kendini yakin
hissettigi bagka insanlar olabiliyor;
bagka tilkelerde yagayan, tanismamug

Neredeyse
bir umutsuzluk
bulutunun ¢oktiigii

caba istiyor, bir gesit dirilik istiyor, sorumluluk bekli-

yor. Yahut zaman i¢inde yerine getirmen gereken
seyleri yapamamanin yarattigi mutsuzluklar, eksik-
likler oluyor. Biitiin bu karmagik duygularin yarattig:
bir vinlama ya da gerilim diyebiliriz. “Su Sesi’ne ge-
lince, bu gerilimin farkhilagtif degil, ama zenginles-
tigi soylenebilir belki, biraz 6nce degindigim
sebeplerden otiirii.

“Su Sesi”ndeki siirler lizerinde konusalim biraz
da. “Mektuplasmalar” siirinde
soyle diyorsun : “Bir oyunda, soy-
lulugun da rengidir mavi, /7 di-
yordu / Mahzun Yiizlii Sovalye,

oldugu kimseler de olabilir. Baskaza-  bir diinyada yasar soylulugun / Ve boslugun rengi.’
manlarda yagamig insanlar da olabi-  gibiydik. Gezi, Daha sonra, “Ay Isiginda” adl si-
lir. Bagka yerler olabilir. Bunlar birer bb'yle bir §eyin irde yine karsimiza cikan “Mah-
deger olarak—insan degerleri diye- ~ olmamasi zun Yiizlii Sévalye”nin Don Kisot
lim, Kemal Demirel abimizi hatirla- ~ gerektigini oldugunu anliyoruz.

yarak— insanda bir heyecan gosterdi. Hem Néazim Hikmet, Don Kisot'tan “mah-
yaratiyor. Biraz 6nce bahsettigin yash olmamasi zun yiizli s6valye” diye bahsediyor.
kari-kocaya gecmis yolculuklarimi ha- - gerektigini, hem de Benim burada bahsettigimse Tennes-
tirlatan kivileim mesela. Bu heyecana  olmayabilecegini. see Williams'm bir oyunu. Tiirkgeye
da insan bir sevgi selam1 géndermek, Basmakalip nasil ¢evrildigini simdi hatirlamuyo-

bir sayg1 géstermek istiyor, heyecan-
landig1 seyleri yok saymiyor, onlarin
varligina bir ¢esit minnet borcu 6de-
mis oluyor.

Orhan Kogak’tan son bir alinti;
deminki tespitten sonra séyle
diyor: “Bu bahsettigim ustaligin
‘mekanizmasina’ biraz daha yakindan bakabili-
riz. Capan’in en etkili siirlerinde bir tiir sessiz
vinlamayi andiran bir gerilim hissedilir. Yollar
boyunca direkler iizerinde yiikselip alcalarak
giden eski telgraf, telefon, elektrik kablolarin-
dan gectigini varsaydigimiz bir gerilim. Bu izle-
nime neyin yol agmis olabilecegini
diisiindiigiimiizde Capan’in siirindeki ic mesa-
feyle karsilasiyoruz.” Kocak'in “sessiz bir vin-
lama” diye adlandirdigi bu gerilimin yeni kitabin
“Su Sesi”nde de varhgini siirdiirdiigii sdylene-
bilir mi? Oyle ise, zaman icinde farkhilasmis bir
gerilimle mi karsi karsiyayiz?

Bu gerilim bir ¢esit trajik duygunun varliginin hisse-
dilmesi. insan hayatini zenginlestiren, yasarken ka-
zandig1 dostluklar, iliskiler, goriip 6grendigi seyler.
Bunlar biiytik bir zenginlik olarak birikiyor. Bunun
yarattig1 bir mutluluk var, kendini yerytiziiniin talihli
insanlarindan biri olarak gérmek var. Fakat insan
buitiin bu yakin dostlarin, bu zenginligin zaman
icinde birer birer kaybolusunu da yastyor. Olenler
oluyor, uzaklaganlar oluyor, bir daha bulugamayaca-
g iligkiler oluyor. Dile getirirken duydugun bir
mutluluk var ya, o mutlulugun bir bedeli oldugunu
da hatirlatan yagantilar oluyor. Yani hayat insandan
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kavramlarimiz var,
giizellik, iyilik,
dogruluk, gibi.
Gezi, bunlarin
somut olarak
ortaya ¢cikmasiydi.

rum, “Camino Real” adli bir oyunu
vardi. Oyunun baginda Don Kisot'la
Sango Panza var; bu s6zler de Don
Kisot'un sézleri, yani Tennessee Wil-
liams'in.

Siiirlerinde arada bir, az rastlanir
bazi sézciiklere yer vermekten
hoslaniyorsun. “Mektuplasmalar” siiri sdyle bi-
tiyor: “Erkek ve disi diye iki cinse ayirirlar / ve
‘uknu’ derlermis lacivert tasina / Babil’'de.” Ne-
rede rastladin bu “uknu” sézciigiine?

Resimle ilgili yazilar her zaman ilgimi ¢ekmistir. En
ilging bulduguklarim da John Berger'in yazilar1. Bu,
Ispanya'da oturan bir ressam arkadastyla yazigmala-
rindan esinlendigim bir siir.

“Kendi belleginin resamidir Cevat Capan” diyor
ilyas Tunc. Kitabin son siiri, bashgim ispanyolla-
rin iinlii ressami Zurbaran’dan aliyor. Siirde
gecen Nurganali Ali aslinda senin arkadasin da
olmus bir ressam, izgan Baz. Son dizedeyse bir
baska ressam, Selim Turan var.

Zurbaran1 ‘60’h yillarda Prado miizesinde kesfettim.
Daha sonra Paris'te Petit Palais'de bir Zurbaran ret-
rospektifi diizenlenmisti, oraya da gittim. Zurbaran'a
6zel bir yakinhgim oldu. Hayat1 da ¢ok anlamli ve
acikli. Bir ¢er¢inin oglu olarak ispanya’mn en fakir ve
corak bolgesi olan Extramadurada diinyaya geliyor.
Geng yasta kendisinden yash bir kadinla yapilan evli-
lik, ti¢ ¢ocugun ardindan karsimin ani 6liimd... Dini
temal resimleriyle Ispanyol Caravaggio'su olarak
nam salmast... Tkinci ve tigiincii evlilikleri, derken
¢agdas1 Murillonun duygusal tislibunun kendi sert,



koseli yorumuna tercih edilmesi nedeniyle gozden

diigmesi ve fakirlik icinde kimsesiz bir gekilde 6l-
mesi... Birgoklarina 6rnek olabilecek bir ressam Zur-
baran, hem hayatiyla hem de resimleriyle. Renkleri
kullanigi 6rnegin ¢ok 6zgiin. Picassonun en sevdigi
ustalarindan. Onun resimleriyle izgan Baz'in ve mu-
hakkak Selim Turan’m resimleri arasinda bir yakinlik
var. Koyu siyah renkler, monokrom kullanimu.. Iz-
gan’la cok yakin dostlugumuz oldu, hem BBC Tiirkge
servisinde ¢aligirken, hem daha sonra Tiirkiye'ye gel-
diginde. Ustelik 1zgan’la Selim de ¢ok yakin dosttu.
Paristen tamgtyorlardi. Zamanla bir ¢esit akrabalik
olustu aramizda. Gerek 1zgan Baz, gerekse Selim
Turan insan olarak unutulmayacak kisilerdi.
“Yalioba Gunliigii 11" siirinde “Elimde, kovu-
gunda nice sessizlikler yankilanan 7/ kiigiik bir
deniz kabugu, / yavasca kulagima gétiiriiyo-
rum/ Li Po’un dizelerini dinlemek icin” diyerek
eski Cin siirine ve dolayli olarak haiku gelene-
gine bir selam gonderiyorsun. “Sevda Yaratan”
kitabinda “Haiku gibi” bashgi altinda topladi-
gin birtakim denemelerin de vardi.

Li Po'ya hayranligim epey eskiye dayaniyor. ik bas-
kis11966da yapilan “Cin'den Peru'ya” adli siir geviri-
leri derlemesinin adi biraz da Li Po'ya
olan bu hayranligimdan geliyor. Cin siiri-

insan hayatim

Li Po

sinda yagtyoruz. Bu siirlerde, bilmiyorum, bunu
benim ne kadar bilingli olarak yaptigim tartigilabilir
ama, duyusal bir diinyay1 canlanlandirmaya galistyo-
rum. Tabii duyular arasinda ses 6nemli, duymak
onemli. Gérmek, renk énemli, o bakimdan renklere
ve seslere sik rastliyoruz. Bir insanin imge diinya-
sinda seslerin ve renklerin o dili yaratan 6geler oldu
gunu diisiintiyorum.

“Su Sesi”nin ilk boliimiine adini veren “Kaldigi-
miz Yerden” siirinde sdyle diyorsun: “Yasadikla-
rinin bir tortusuydu o masum anilar, / gelecegi
neredeyse unutulmus bir zamana / baglayan. /
Unutma, bellegin zindanindi senin, / diis giiciin
ozgiirliigiin.” ilk kitabin “Dén Giivercin Don"de
yer alan “Kendini Yari Yolda Birakan John Berry-
man’in Anisina” adl siir de “aklin 6zgiirliigiiydii
senin cilginhigin” diye bitiyor. Bellek, 6zgiirliik,
diis giicii arasinda nasil bir iligki var?

Insan yagadig1 birgok seyi belleginde sakliyor ve her
zaman bunlar digar1 varmuyor, azad etmiyor. O yiiz-
den bir ¢esit zindan metaforu kullandim burada.
Zindaninda sakladigin birtakim seyler var, yaganti
tortular1 denilebilir. Ama zamanla diis giictin de 6z-
giirliigiin oluyor, ¢iinkil zindaninda hapsettigin o
anilar, yagantilar ancak diis gii-
ctiyle 6zgiirliige kavusuyor. Bir

nin en unutulmaz sairi Li Po, bir de tabii ~ zenginlestiren, cesit diyalektik bir birikim oluyor.
Tu Fu. Bunlarin insanin belleginde bir yasarken Bir yaganti zenginliginin gizlen-
resim olarak da canlandigini, onlar1 biraz - kazandigt mesi ve digavurulmast...

da bir imaj olarak algiladigimz: hatirla-
mak lazim. Siirdeki Budist Kesis imgesi
de oradan geliyor. Eski Cin resimlerine,
Japon estamplarina baktigimiz zaman
boyle insanlar canlaniyor goziimiiziin
ontinde. Uzak daglar, o daglara tirmanan
insanlar, bunlar igte siirdeki resim 6ge-
sini en kolay canlandiran seyler. Li Po
bilge bir sair ayn1 zamanda. Nasil bizim
diinyamizda Yunus gibi, Pir Sultan, Kara-
caoglan gibi sairler hemen kanimizin
kaynamasini saglayan bir gesit gecmis

dostluklar, iligkiler,
goriip 6grendigi
seyler. Bunlar
biiyiik bir
zenginlik

olarak birikiyor.
Fakat insan bu
zenginligin zaman
icinde birer birer
kaybolusunu da
yaswor. Hayat
insandan caba,

Biraz 6nce insanin kendisin-
den farkli bir zaman diliminde
ve cografyada yasamis baska
insanlarla kurabilecegi dost-
luk, hatta akrabalik iliskisin-
den s6z ediyorduk. “ilahi Su
Kusu” siirinde soyle diyorsun:
“Oturup asagi ovaya baksak /
sen orasi Gukurova’dir desen /
ben, hayir, o ova Ahmatova,
desem, / ondan siirler oku-
sak.” Anna Ahmatova, siirle-

zengiligimizse, Li Po gibi sairler de biitiin bir gegit dirilik rinde daha 6nce de yer
insanhgn benimsedigi ve insanligin zen- istiyor, sorumluluk verdigin bir isim.
ginligini besleyen sairler. bekliyor. Tabii Anna Ahmatova yazdig siir-

Kitapta “Ney” adli bir siir var. Klasik

Tiirk miizigini ne kadar ¢ok sevdigini biliyo-
rum...

Bazi sazlarin 6zel bir yeri vardir insanin hayatinda.
Ney ve tambur béyle sazlar benim i¢in. Hem eskiden
beri dinledigim miizigin en etkili enstriimanlar ol-
dugu i¢in, hem de bu enstriimanlarin ¢ok iyi iki usta-
styla kurdugumuz dostluktan. Niyazi Saymn’la Necdet
Yasar’1 sik stk dinlemenin, onlarm ustaliinin izle-
nimleri var bu siirde. Bu kitapta dikkat ettiysen ses
ok 6nemli. Zaten adi “Su Sesi”. Bir sesler diinya-

lerle, yasadig1 hayatla cok 6nemli
birisi. Ama adinin Tiirkgeye bu kadar yakin olmas:
ister istemez béyle bir dil oyunu yapmaya itti beni,
yani ¢ocuksu bir sey bu, bir nevi selimlagma. Ahma-
tova’yl 1ngilizceye “Requiem” diye gevrilen bir siiriyle
tanudim. Insan Rus edebiyatini Cehov’lar, Gogol'ler,
Tolstoy’lar, Dostoyevski'ler araciligiyla taniyor, ama
Rus edebiyatinin giiniimiizde de ¢ok 6nemli sairleri
ve yazarlar1 oldugunu 6grenince, insan onlari da
takip ediyor. Bir de bakiyorsun, Anna Ahmatova gibi
¢ok 6nemli bir sair var, Osip Mandelstam var. Bu
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isimleri daha sonra 6grendim. 20. yiizyil Rus siirin-
den 6nce Mayakovski'yle haberdar olduk biz, o da
belki Nazim sayesinde. Ama ardindan Pasternak’in
“Doktor Jivago” roman ortaya ¢ikt1 ve o kusagin ¢ok
onemli sairleri oldugunun farkina vardik. Aslinda,
onlardan hemen énce Pugkin'den kaynaklanan ¢ok
onemli sairler de var, Lermontov, Blok gibi. Tabii bir
de bu dili bilmeden, ancak iyi yapilmus gevirilerinden
takip edebiliyor insan bu sairlerin yapitlarini. Gene
de ¢ok etkileyici sairler. Bu sairlere hayranhgim yasa-
diklar1 hayattan da kaynaklaniyor. Ahmatovanin
benim i¢in 6zel bir yeri varsa, bu biraz da onun evini
gormiig olmamdan. O zamanlar Leningrad, simdiyse
Petersburg olan sehirdeydi evi. Son derece miitevazi
bir apartman dairesini Anna Ahmatova Miizesi yap-
miglar. O da ¢ok ironik bir seydi, ¢tinkii Sovyetler dé-
neminde bir ¢esit yasadis1 sair sayilmug. Aslinda Rus
ruhunu benzersiz bir sekilde ifade etmesiyle bilinen,
siir okumalar1 hincahing dolan, ¢ok sevilen bir sair,
ama bunlar Stalin déneminde adeta yok sayilmus.
Kocas1 rejim tarafindan 6ldurilmis. Mandelstam
stirgiine gonderiliyor, kendisi de uzun siire bir nevi
g6z hapsinde. Cok sonralari Uluslararas: Etna Taor-
mina Siir Odiili'nii aldiktan ve Oxfordda kendisine
onursal doktora verildikten sonra, uluslararasi bir
deger oldugu anlagilinca, evinin kapisina “tinlii Rus
ve Sovyet sairi” yazmalari ok ironik oluyor tabii. O
evi geziyorsun, duvarda Kafkamn “Degisim” kitabi-
nin ingilizce baskisini gériiyorsun. Tityler tirpertici
bir sey. Ne bileyim, Isaiah Berlin'in onu o evde ziya-
ret edip uzun uzun sohbet etmesi yiiziinden Ahma-
tovanin bagina gelen biitiin zorluklari, belalart
diistindugiinde insan kayitsiz kalamiyor.

“Tas Plak” siiri soyle bitiyor. “Ve bir ¢inarin al-
tinda dinlenirken / kendini dinler Hafiz Bur-
han.”

Hafiz Burhan Tiirk miizigini bilenler icin ¢ok énemli
bir ses. Benim de ¢ocuklugumdan beri dinledigim
bir doruk. Gazelleri meshurdur, ama “Makber”i de
ok giizel soylerdi. Boyle olunca, insanin 6zel mitolo-
jisinde Olimpos'taki tanrilardan birine déniigtiyor.
(giilityor) Tanidigim biri degil, ama yarattig izlenim
¢ok 6nemli bir adam oldugu. Kendisini tanimug olan
herkes ondan saygiyla bahsediyor.

Onceki siirlerinde “Agmam Acamam”, “Sakin
Ge¢ Kalma Erken Gel”, “Gecenin Matemini” gibi
bircok sarkiya géonderme yapiyorsun. Bu ki-
tapta da “Rastgele” siirinde “Durgun bir goliin
sularina dalip giden sevgililer, / sanki o bildik
sonsuz iri giillere bakiyorlar. / Denizler durul-
maz dalgalanmadan’t mirildaniyor / yash ba-
hiker” diye bir boliim var. Hangi zamanlardan bu
sarki?

Sarkidan 6nce “sonsuz iri giiller” Ahmet Hagimden.
Sarki da bizden 6nceki kugaklarin ¢ok sik séyledigi



popiiler bir sarki, piyasa sarkisi da diyebiliriz. Hepi-

mizin evinde annelerimizin, babalarimizin soyledigi
bir sarki. Bu sarkiy: bilenler siirdeki balik¢inin duru-
muna uygun bir 6ge oldugunu anlayacaktir. Bilme-
yenler de anlayabilir tabii. (giiliiyor)

Atlaslara ayri bir merakin var sanki, hem “Deniz
Kiziyla Konusan Balikg¢i” siirinde, hem de “O
Ucsuz Bucaksiz Denizler”de geciyor atlas.
Cogratya ¢ok sevdigim bir konuydu 6grenciligimde,
en ¢ok da haritalar ve atlaslar1 kullamrdik. Hala da
ok severim atlaslar1. Cografi haritalar, siyasi harita-
lar, renkler... Haritalarda adalarin 6zel bir yeri var
benim i¢in, biraz da ailevi bir gey. Annemin Giritli
olmasi, babamin uzun siire Havana'da kalmasi ada-
lara olan ilgimi bilingaltindan kériikliiyor sanirim.
Edip Cansever’e ithaf ettigin bir siir (“Saatleri
Onarma Enstitiisii”) yer aliyor kitapta: “O
kiiciik kiz yillar 6nce 7/ yesil bir sise getirmisti
bana / icinde kirmizi bir cin. / Ne ben o cini
azat edebildim /7 hemen, / ne gecen zamanin
farkina vardim / onca yil. / Nice yazlar sonra, /
anladim ki, / iki kez yikanamazmis kimse / ayni
suda / ve 6liip gitmis / goldeki o bildik kugular.
/ Gene de arayip duruyor ¢ocuklar / bakarak
sulara / bir gol kenarinda. / Bilemeyecekler
oysa / nelerin kaybolup gittigini / soguyan kiil-
lerin arasinda.”

Bu siirde hem Tanpinara hem $ule Giirbtiz'e bir
selam var. Tanpinar’la Sule Giirbiiz zamanin far-
kinda olan yazarlar olduklari i¢in, o sézler onlarin bu
ozelligine duyulan bir hayranligin belirtisi. Bazen
birtakim seyler uyduruyorsun. Bir ¢esit bir roman ki-
rintist diyebiliriz. Birtakim diigsel durumlar, kisiler
yaratiyor insan. Yahut gercek kisilerden yola ¢ikarak
onlar1 birer roman kahramanina dénistiiriiyor. Ara-
larinda iligkiler kuruyor, baska seylerle birlestiriyor.
Siirin ikinci boliimiinde farkli seyler devreye giriyor
mesela.

“Tului Sonmez” adl siirinde hem Muhlis Saba-
hattin adi geciyor hem de Takfor’'un meyhanesi,
bu iki isim kimdir, nedir?

Siirde bir operetten bahsediyorum. Muhlis Sabahat-
tin de zamaninda “Ayse Opereti’ni yazmis, kendi ti-
yatrosu da var, dénemin taninmig simalarindan.
“Ayse Opereti” ilk yerli operet yapitlarindan biriydi

ve hemen herkes tarafindan bilinirdi. Operet
deyince akla Muhlis Sabahattin’in gelmesi
olagan. Takfor'un meyhanesine gelince... Cad-
debostan'da, sahilde, bugiin Migrosun bulun-
dugu yerde Ayten Gazinosu vardi; yaninda da
Caddebostan plaji. Yolun tst tarafinda da ¢ok
salag bir meyhane vardi, Takfor'un meyhanesi.
Turan Seyfioglu, Tului Sénmez filan oraya gi-
derlerdi yakin oturduklarindan. $iirde anlatti-
gim hikéyeyi de Tuluiden duymugtum.
Hakikaten bir gece kafay1 bulup, benzin
dokiip denizi atege vermiler. (giiliiyor)
“Seddelere Dikkat Molla” adl siirinin de
bir hikayesi var...

Bu, Fahir beyin, Fahir izin anlattigy bir hi-
kéye. Bazi Rumelililer seddeleri, yani arka
arkaya gelen iki tinstiz harfi séyleyemezler.
Abbas diyemiyorlar da, Abas diyorlar, mol-
laya mola. Hikaye de su: iki Rumelili hoca
aday1, medresede okurlarken bir giin sinava
girecekler, yeterli olup olmadiklar1 imtihan
edilecek, hocalarin yanindan ¢ikan aday 6bi-
riind uyarmak i¢in “sedelere dikat mola” diyor.
Tabii bunu ancak seddelerin ne oldugunu ve Rume-
lililerin bu konudaki hiinerini bilenler anlayabilir.
(giiliiyor) Ama sadece baglik 6yle, yoksa siir bagka
bir sey anlatiyor.

“Doénmeyen” adli siir soyle bitiyor: “Onlar da
masallar dinlemislerdir cocukluklarinda, /7 bii-
yiillenmislerdir o masallardaki ormanlarin / ka-
ranliginda gozleri parlayan kaplanlarla.”
“Yalioba Gunliigii 11” adli siirdeyse soyle bir
boéliim var: “Birden, / sicrayarak uyanircasina /
korkulu bir diisten, / gézleri alev alev yanan / o
kaplan firliyor / karanhgin icinden.” Her iki si-
irde de William Blake’in “Songs of Experience”
kitabinda yer alan “Tyger “adl siirinin son dort-
liigiine génderme yapiyorsun: “Tyger! Tyger!
burning bright / In the forests of the night, /
What immortal hand or eye / Dare frame thy
fearful symmetry.”

Blake’in yalmz siirlerinde gecen sézler degil, felse-
fesi de ¢ok etkileyicidir. Miskinlige karg: dinamizm-
den yana biridir. Kaplan da biitiin o enerjisiyle,
carpiciligiyla, cilginhigiyla Blake’in dilinde, siirinde,
poetikasinda miithis bir canlilik kaynagidir. Blake
bu yiizden devrimci bir gli¢ kaynagi olarak benim-
senmigtir bagka sairler tarafindan, bu yaniyla
onemsenen biridir. $iirin boyle bir gii¢ kaynagi ol-
dugunu unutmamak gerek. iyi siir her zaman yan-
lislara karg1 agirligi olan bir seydir. Yanlislara karg:
bir dogruluk kaynag: diyelim. Bunu yeni kaybettigi-
miz Seamus Heaney bir yazisinda gok ayrintili ola-
rak anlatir. Siiri her tiirli kétiltige ve haksizliga
kars1 bir panzehir olarak dugtinr.

Yeri gelmisken Seamus Heaney’den bahsede-
lim. Kimilerince irlanda’nin Yeats’ten sonra ye-
tistirdigi en bilyiik sair olarak gésteriliyor.
Seamus Heaney’'nin 6nemi, bir anlamda, tarimla
ugragan bir babayla ig¢i sinifindan gelme bir anne-
nin ¢ocugu olmasindan kaynaklaniyor. Boyle bir ai-
leden gelip Harvard'da ve Oxford Universitesinde
siir profesorliigii invanim almig, Nobel 6diilini
kazanmug bir gair. Ama hep kendini yakin hissettigi
insanlar1 yazmug, yakin hissetttigi masallari dile ge-
tirmig. Kendine yakin hissettigi her seye sadik kal-
mis, sevgiyle yaklagabilmis. Karisinda,
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¢ocuklarinda, arkadaglarinda, onu taniyan her in-
sanda sayg1 ve sevgi yaratmig bir insan. Bu, o kadar
6nemli insanlarda az rastlanir bir durum. Bagarili
oldukga insanlarin egolar devreye girebiliyor. Hea-
ney en saygideger yerlerde bulunmus, ama hig isti-
fini bozmarms. Kuzey irlandada dogdugu halde
irlandal oldugu i¢in sonunda gelip Dublinde otu-
ran biri. Ama kendini Giiney Amerikada da, Yunan
adalarinda da ayn1 derecede evinde hissedebiliyor.
Bir yandan Mandelstam’la, Nadejda Mandelstam’la
ilgili en giizel yazilar1 yazan, bir yandan da Polon-
yadan Amerika’ya siginmig olan sair Czestaw
Mitoszla, Trinidadli sair Derek Walcottla biryiik
dostluklar kuran birisi. iyi, comert, kendini esirge-
meyen bir adam. Bu ozellikleri de siirlerine yansi-
yor. Belki biraz da bu nedenle Yeats'ten sonra en
biiyiik Irlandal sair olarak goriiliiyor. Oldiigii
zaman biittin irlandali sairler ardindan ¢ok giizel
seyler soylediler. Senin o U2 grubundan Bono bile
cenazede bir konugma yapti galiba.

Siirinle ilgili bir yazisinda ilyas Tung, siirlerinde
cok sik olmamakla beraber giindelik hayatin
gerceklerine, sosyal ve siyasal birtakim olaylara
da degindigini, fakat daha cok olaylari
gozleyen, kaydeden serinkanl bir yaklasim ser-
giledigini soyliiyor. Siirin biraz 6nce bahsettigin
yasanan yanlislara panzehir olma durumuyla
birlikte ele alirsak, Gezi olaylarindan esinlene-
rek yazdigin Haydar Haydar bu konuyu konus-
mak icin belki de en iyi 6rnek: “Sularin bir
zamanlar birikip dagildigi alanda 7/ cogaldik¢a
kopiiren, dalgalanan bu sevgi / gecenin goékle-
rinden yildizlara yansiyor / kivilcimlariyla, /
sonra da denizlerdeki yakamozlara, / atesi son-
meyen atesbdcekleri hepsi. / Bir yaz gecesi dii-
stiydii bu nicedir, / artik dort mevsim gercegine
doniistii / Carsi pazar 6zlenen. / Yepyeni bir
dille konusuyorlar direnirken, / yapraklarin, ¢i-
ceklerin sesiyle sesleniyorlar / birbirlerine / su
sesini bastiran. / Sabirla degistiriyorlar bunal-
tici havayi, / degisen havayla insan da degisi-
yor, zaman da. / Ve dinmeyen kus sesleri /
agaclarin dallarinda.” Hem siirdeki génderme-
leri konusalim, hem de Gezi direnisi hakkinda
ne diisiindiigiinii...

Siirdeki géndermelerden biri dolayl yoldan “bir yaz
gecesi digit” lafim kullanarak Shakespeare’e bir
selam. Anlatmak istedigim seyi ¢ok iyi kargiladigy
icin kendiliginden gelmis kalemin ucuna. Obiiriiyse
daha dogrudan bir génderme, Cars1 grubuna yapti-
gim. Besiktash oldugum i¢in 6yle bir hak gordim
kendimde. Gezi direnisiyle baglayan olaylar, Tiirki-
ye'de bir¢ok gercegin farkina varilmasina yaradig
icin ¢ok onemliydi. Neredeyse bir umutsuzluk bulu-
tunun ¢6ktiighi bir diinyada yasar gibiydik. Bu olaylar
boyle bir seyin olmamas: gerektigini gosterdi. Hem
olmamasi gerektigini, hem de olmayabilecegini. O
bakimdan ¢ok 6nemli ve ok alkiglanmasi, destek-
lenmesi, 6zdeglesilmesi gerekli bir gey. Ustelik bu 6z-
deslesmenin nasil olacagini da 6greten yanlari vardi.
Kendini begenmislik diye bir sey yoktu, kendini bag-
kasindan stiin gérme gibi olumsuz bir yani yoktu.
Basmakaliplagtirdigimiz kavramlar var, gizellik, iyi-
lik, dogruluk, gibi. Gezi, bunlarin somut olarak or-
taya ¢ikmastydi. Oyle bir yagantinin miimkiin
olabilecegini gésteren bir dayanisma ve yogun-
lagma... =<



MAHIR UNSAL
ERIS'TEN YENI
OYKULER: “OLDUGU
KADAR GUZELDIK"

On kelimemin
licli Aziz Nesin

Havasindan
suyundan

mudir, cografi
koordinatlarindan
mi1, denize nazir
Giiney Marmara
hikdyelerinin
Istanbul’da degil
de Ankara’da ses
kazanmast belki

de normaldir.
Bandirma’da dogup
Genglerli olan,
gecen seneki Ferdili
ilk hikaye kitabwyla
genis bir okur
kitlesine kavusan
“afili filinta”, yine
Iletisim’den ¢itkan
ikinci hikaye
kitabinda bu sefer
de Yildiz’a selam
cakiyor, kendini
bozkirda rahat
hisseden sahil
hikayelerini
suirdiiriiyor.

Soylesi: Emre Terekli

“Bangir Bangir Ferdi Caliyor Evde” ile tanidik sizi, simdi
ise “Oldugu Kadar Giizeldik” diyorsunuz. ilk kitabinizin
adini Ferdi Tayfur’dan aliyorsunuz, ikincisi ise Yildiz Til-
be’ye ait bir s6z. Nereden esti bu?

Mamnir UnsaL Eris: Tesadiif oldu. Niyet edilmis bir sey
degildi. ik kitapta Ferdi, bir kez kitabin adinda, iki kez de
6ykiintin birinde gegiyor yalniz. Ferdi Tayfur anlattigim

falan yok aslinda yani. Editériim Levent Cantek buldu o
adi, hikéayelerin i¢cinden ¢ikarip. Dikkat ¢ekici bir isimdi,
mutabik olduk. Ikincisi, Yildiz Tilbe'nin bir tweet’iydi.
Aralik ayinda atmigti. Bir yerde sahne almig o aksam, eve
dontsiinde Twitter bagina ge¢mis, tweet atiyor. Sevenleri,
cok giizeldi, yine sahaneydin falan yaziyorlardi, o akgam
onu dinleyebilmis olanlar muhtemelen. O da tevazu gos-
teriyor, agirdan aliyordu. “Oldugu kadar gtizeldik” yazdi.
“Eh iste, tevecciih ediyorsunuz” mandsinda, Yildizca. Ben
de not ettim o aksam s6zii. Bu, dedim, kitabin ad1 olsun.
iki ad arasinda kalmistik kitap ¢ikarken. Ben bunu savu-
nuyordum. Bir stirti insana akil danigtim. Tanil Bora, Le-
vent Cantek, Akif Kurtulus ve Barig Bigakg1 6biirtinden

yana kullandilar oylarini. Bir tek Ercan Mehmet Erdem ve
Emrah Serbes’in i¢ine daha ¢ok sinmigti “Oldugu Kadar
Giizeldik.” Destek bulunca da gaza geldim, direttim azicik.
Ta aralik ayindan beri istiyordum ¢tinkii. Raz1 geldiler, sa-
golsunlar, itiraz etmediler.
“Bangir Bangir Ferdi Caliyor Evde” kulaktan kulaga yayi-
lip cok sevilmisti. “Oldugu Kadar Giizeldik” icin nasil
tepkiler aldiniz?
Giizel ve yapici tepkiler aldim hep. “Roman yaz roman!”
diyenler oldu. Istiyorum ben de, yazacagim.
Karakterleri “yenilmislik, disarida kalmishk” iizerinden
kurgulayip dykiiniizii anlatiyorsunuz. ilk kitabinizda da
boyleydi bu. Bir agidan ucurumdan diismeye miisait
bir durum, ama buna ragmen oykiileriniz okuru sari-
yor. Ucurumdan diismemeyi nasil basardiniz?
Cok cirkin bir laf, biliyorum ama, bunun ¢ok net bir
cevab var: Cunkii hayat devam ediyor! Ama bundan,
yeni yarinlar yeni umutlar sakliyor, belki de yarin her
sey tozpembe olur gibi bir anlam ¢ikmasin tabii.
Hayat devam ediyor. Yani cenaze kalkiyor, tamam,
ama sen ¢aligtigin yerden izin alamadigin i¢in daha 6lii so-
gumadan otobiise binip isbagi yapmaya yola ¢ikiyorsun.
Terk ediliyorsun mesela, devasa bir mutsuzlugun i¢ine yu-
varlaniyorsun falan, ama elektrik, su idaresi seni o ay
muaf tutmuyor, rahat rahat ask acis: ¢ekesin diye. Fatura-
larini yatirmazsan kesiveriyor. Bosluk kaldirmiyor hayat
hi¢. Hi¢ duraklamayan bir strekliligi var. Her yerde, farkli
hizlarla da olsa, devam ediyor. Madem &lene kadar bu
hengameye devam, bunun burnumuzdan gelmemesinin
bir yolunu bulmak zorundaymigiz gibi geliyor bana. Ga-
liba bundan.
Oykiilerini anlattiginiz bazi karakterler arabesk kasetle-
rinden cikan sesler gibi. Tiirkiye'de “Arabesk nedir?” tar-




tismasi cok su gotiiriir, bir tiirlii de yerini bula-
maz. Sizin i¢in arabesk ne ifade ediyor?
Arabesk, yarisi umutla aydinlik, yaris1 umutsuz-
luk ve korkuyla karanlik diye tarif edilebilecek
bir dénemin, sehirlesen tagranin fon miizigidir.
Sehirli urbalar altinda kéyli duygusalligini ya-
satma inadidir. Ciinki koyli i¢lidir, ama sehirde
insanlar ayni apartmanda oturduklarina bile
selam vermezler. Yerlerine park eden komgula-
rin1 polise sikayet ederler. Samimi ve kendine
acimayi seven bir géniil muhabbeti, bir hayat-
memat telagidir arabesk. Kimsenin acimadig:
insanlarin kendine acimasinin giyebilecegi en
sik, en gikir sikir kosttimdr. Tarihe karigmigtir
ama bence artik. Bugiin dinledigimiz sey ara-
besk sayilmaz gibi geliyor bana. Onun motifle-
rini, ezgilerini, s6zlerini tagiyabilir, ama
ruhundan yoksundur. Ciinkii, artik diinya da
ayni diinya degil. ‘70’lerin, ‘80’lerin yollar:
camur Umraniyesini bugiin hangi ¢cokuluslu
sirket hangi tiriin ve hizmetini esirgeyerek pas
gegebilir? Orasi artik periferi degil, sehrin i¢i,
niifusu ve hareketliligiyle sehrin dorugudur.
Arabesk donemi insanlarinin kendi hallerine
terk edilmigliklerine hi¢ benzemeyen bir diinya
yastyor simdi orada. O ylizden yok artik ara-
besk. Umutlu-hicranli-derinlikli ‘70’ler ve ke-
derli-maglup-yiizeysel ‘80’ler arabeski digindaki
eserler, birkag istisna diginda, bence arabesk sa-
yilmaz. O dénemin eserleriniyse hald bir ayin
gibi dinliyoruz tabii hepimiz.

Oykiileriniz cogunlukla Balikesir'in kiyilarinda

geciyor: Bandirma, Erdek, Edremit... Ayrica

Bandirma’da biiyiimiissiiniiz. Edebiyat ve Bali-
kesir dendiginde ise ilk akla gelen isim Saba-
hattin Ali. Kitaplarinda Balikesir’i mekan olarak
kullanmasinin yaninda Balikesir Ogretmen Li-
sesi’nde bes yil okudugu ve ilk yazilarinin Bali-
kesir'de cikan Irmak dergisinde yayinlandigi
biliniyor. “Tiirkce edebiyatta Balikesir” dendi-
ginde akliniza neler geliyor?

Tagranin her kégesinde benzerleri bilinen bir
durum var. Bizim Bandirmalilarin Balikesir’le
de, Balikesirlilerle de bag1 pek hog degildir.
Onlar da Bandirmalilardan pek
hazzetmezler igin dogrusu. Bali-
kesirliler tahfifle, bizimkiler gu-
rurla 10.5 derler Bandirma’ya. O
yuzden bunlar Balikesir hikayele-
ridir dersem, beni aforoz ederler
Bandirmaliliktan. Bence bunlar
Giiney Marmara hikéayeleridir
ama. Canakkale Bogazi'ndan Kor-

“Kahrolsun Bagzi
Seyler” bence
Tiirkiye tarihinde
bir devrin bitip ken, devrimciligi “serbest piyasa
digerinin
basladiginin

sifir noktasidir.
En giizelidir. Ama

bulan bir adamin onca seneden sonra o neslin
altinda ¢aligmasindan dogan bir hazimsizlik,
hayal kiriklig1 var. Kiskanglik var. “Hi¢ kimseye
kétii olmadan yagamayi bilmistim bugtine
kadar” diyen bir adami ¢ildirtabilecek seyler
bunlar. Biitiin bunlar iist tiste konunca da altin-
dan Fikret ¢cikt1 iste. iyinin iyisi Kiz Fikret.
“Stoper”de oglunun goéziinden anlattiginiz
baba devrim yapmak isterken “cicekleri ezen
postallara” maglup oluyor, Samsunspor’da
forma sansi bulup ilk 11 olacakken annesinin
oliimii iizerine forma sansini ta-
mamen kaybediyor. Oglunun fut-
bolculugu ise, yeteneksizligi
yiiziinden ilk idmaninda sonlanir-

sartlarina” yenik diisiiyor. Baba-
ogulun bu olamamisliklan size
neler hissettiriyor?
Hkokuldayken ¢ocuklardan biri

fez’e kadar uzanan o havzaya dair  hatirladiklarimizi  ¢ok begendigimiz ve bizde olma-
ya da orayla iligkililer genellikle.  ortaya yan bir sey getirdi mi, ezilmemek
Benim bildigim yerler, tanik oldu- déktiigiimiizde icin, “benim de var” derdik yalan-

gum Smiirler buralardadir
¢tinkii... Ama bélgenin genel ola-
rak biraz seyrek anlatildig1 dogru
tabii. Sabahattin Ali'den daha eski
olarak, Omer Seyfettin var,
Gonen civarin anlatir bazi hika-

hayretler icinde
kaliyoruz. Komik ve
zekice geyler hepsi. “bunun aynisinin bir degisigi”
Hicbir balonun
sonsuza kadar
sismeyecegi, illa

dan. Ama onunkine tenezziil et-
medigimiz anlasilsin diye,

diye altini ¢izerdik. Bu babayla
ogul da bence 6yleler. Aynisinin
bir degisigi ikisi de. Farkli kosul-

yeleri. Daha gec olarak Salah Bir- ki patlayacagt lar, farkli onyillar, ama giinden
sel var mesela. Ama ¢ok yogun bir belliydi. giine hem insana hem de doganin

ilgi yok, dedigin gibi. iyidir bizim

oralar, anlatilasi bir siirii ey, bir siirt hikaye
var oralarda. Diigiindiikge neler neler geliyor
aklima.

“Kanatlarimiz Olsa Be Metin” politik icerikli dy-
kiilerinizden. Oykiiniin kahraman Mavi Hay-
dar’1 yenilgiler iizerinden kurguluyorsunuz.
Tiirkce edebiyatta dnceleri devrimci tipler co-
gunlukla idealize edilirdi, ama simdilerde ken-
dilikleriyle diisiiniilebiliyorlar...

Cuinkii, sdylemesi ay1p, biz, biiytk yenildik.
Bunu kabul etmek zor, ama maalesef biz bir
kusak, daha diine kadar hig yok gibiydik. Siya-
sete bulagma cesareti gosterebilmis gencecik in-
sanlara korkung seyler yaptilar ¢iinki. Diimdiiz
ettiler bizi, her anlamda. Liseli ¢ocuklar: tagi-
yan cezaevi nakil ara¢larinin arkasindan kogan
anne goriintiileri servis ettiler bize tiim gengli-
gimiz boyunca. Liseli cocuklari alip o araglarla
gotiirdiiler. Cok sinik bir kugagin i¢cinden ¢ok
cesur, ¢ok onurlu insanlar ¢ikt1 ama. Bagarama-
dilarsa, yenildilerse bile, anlatilmalilar bence.
Unutulmasinlar, haybeye 61di sanilmasinlar
diye. Yenilseler de, aymazlig1 ve cahilligiyle alay
konusu olmus bir kusaga onur kattilar ¢iinkii.
Anlatilmazlarsa olmaz.

“Kiz Fikret” diger oykiilerinizde anlattiginiz ka-
rakterlere benzemiyor. Patronun oglundan gor-
digi siddet onu 6ldiirmek isteyecek kadar
ofkelendiriyor kendisini. Fakat sadece fiziksel
siddetle aciklanmayacak bir 6fke bu. Eski pat-
ronunun yerine oglu gecince eski patronundan
gordiigii sevgi yerini nefrete birakiyor. Bu ka-
rakteri nasil olusturdunuz?

E tabii bir goniil hikéyesi de var isin i¢inde. Bir
de kusak ¢atigmasi var, yeni nesli zaten “hoppa”
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tiim unsurlarina karg1 vahsilegen
kapitalizm ve onun zamana gére farklilagan ik-
tidar aygitlar1 kargisinda insanin tekil ¢aresizligi
hep aynu. Ikisinin de hikayesi acikl: bence.
Ashinda ilk kitabimizi 2006’da Kiirtce konusan
Yahudi topluluklari iizerine yazdiginizi belirti-
yorsunuz bir yerde. Nasil bir kitapti “Elveda Se-
lanik”?
Kifayetsiz, ama naif bir kitapti. Lisansimin ilk
yillarindan beri Yahudiler ve Yahudilikle ilgili
okuyup arastirir, makaleler falan yazar, ¢evirir-
dim. Mastirda da Yahudilik ¢alistim yine. O ara-
lar Ankara’dan, ¢ok sevdigim bir yazar-yayinci
abim, Mesut Ozcan rica etti, yazar misin boyle
bir sey diye. Benim de elimde malzeme vard:
az-gok. Oturdum yazdim. $imdi ne 6viiniiriim
ne utanirim o kitaptan. Ama tabii zayif bir ¢a-
ligma oldugu siiphe gotiirmez.
Kitaplarinizin ilk sayfasindaki tanitim yazisinda
Genglerbirlikli oldugunuz belirtiliyor. Nasil
Genglerbirlikli oldunuz, nasil basladi bu agk?
Cok eski bir “hasta Begiktagli”yim ben. Ama
‘90’larda futbol endiistrisi iyiden iyiye kendini
gosterip futbolu géstermemeye, sifrelemeye,
kahvehanelere, Cine5’li kafelere mahk(im et-
meye baglayinca i¢cim sogudu futboldan. Mag iz-
lemeyi eziyete ¢evirdiler. En son Besiktagliyim
dedigim yil ya ‘96°dir ya da ‘97. Sonra mag sey-
retmeyi bile hepten biraktim. Milli takimin
tictincii oldugu Diinya Kupasi'ni dahi seyretme-
dim, birka¢ mag haricinde. Ama Dil-Tarih’te
okumaya bagladigim yillar Gengler’in ligde ve
ardindan Avrupa’da ¢ilgin attig1 yillara rastla-
yinca icimdeki canavar uyandi. Birkag kez maga
gotiirdiiler beni, o Ersun Yanal'li zamanlarda.
Dil-Tarih'te siiksesi biiytiktii Genglerbirliginin.



Sonra tek tiik gitmeye bagladim. Tanimiyordum
da kimseyi. Uzun bir siire uzaktan takip ettim,
arada bir-iki magca gittim. Ama daha fazla daya-
namadim tabii. Bir vakit sonra hi¢ mag kagir-
mamaya, kombine almaya, taraftar olmaya
bagladim. Bir giin bir Genglerbirligi - Begiktas
maginda da anladim ki, artik Besiktag’a karsi en
ufak bir his beslemiyorum. Sonra agka dénusti
iste. Senelerdir, ayagim kirilinca bir hafta sa-
dece, icerideki hi¢bir ma¢ini kagirmadim.
Miimkiin oldugunca yakin deplasmanlara da
gitmeye caligiyorum. Canimiz o bizim, giizel
gelincigimiz.

Endiistriyel futbolunun doruk noktasina ulas-
tig1 zamanlarda taraftarliginizi sorguladiginiz
oldu mu?

Yok, olmadi. Artik cesme ve sadirvan yapmak
yerine suyu siseleyip satiyorlar diye su icmekten
vazgegebiliyor muyuz? Maalesef bundan da ge-
cilmiyor. Seviyorum ben futbolu. Ustelik i¢inde
bulundugum tribiine hakim olan futbol kiltiiri,
bu oyunu seyredebilecegim en dogru yerde ol-
dugumu gésteriyor bana hep. Kavga yok, kifiir
yok, cinsiyetci, irke1, ayrimer tezahiirat yok, yo-
netimin tuttugu otobiislerle deplasmanlara git-
mek, bedava bilet i¢in itlik, serserilik etmek
yok, kuliipten ¢ikar saglamay: yagam bi¢imi
edinmis tribiin agababalar1 yok... Daha ne
olsun? Tamam, futbol endistriyel, biz de bunun
taraftar: olmaktan ¢ok migterisiyiz, ona da ey-
vallah. Ama bunca kir, pasak i¢ginde
temiz kalinacak, tertemiz bir yer bul-
musum, oraciktan da futbol seyretme-
yeyim mi azicik yani? Degil mi?
Okuma seriiveninizden de bahseder
misiniz, neleri okudunuz, kimler sizi
en cok etkiledi?

Benim ailemde pek kitap aligkanlig
yoktu. Annem-babam, kitap okuyanla-

Tamam, futbol
endiistriyel, biz

de bunun taraftari
olmaktan cok
miisterisiyiz, ona
da eyvallah. Ama
bunca kir, pasak
icinde temiz

yana gelebilmenin, dayanigmanin, sokaga ¢ik-
manin, sokagi, sehri, hayat1 hep birlikte sahip-
lenmenin, boyun egmemenin, yeniden
heyecanlanabilmenin devrimi. Mazlum edebi-
yatiyla para ve giicii ele gegirenlerin nasil zalim-
lesebildigini herkesin gérdigi bir deneyim
oldu. Biz zaten biliyor ve soyliiyorduk. Yanki-
sin1 buldugunu goérdiik. Gezi direnisi bir dev-
rimdir bence, sirf bunun i¢in bile. Otekiyle yan
yana gelebilmenin zevkini, sokaklarin sonsuzlu-
gunu, dayanigmanin lezzetini duyduk bir kere.
Bundan sonrasinda daha giizel seyler olmasini
beklemek simariklik olmaz. Devrime inanmalk,
devrimi sevmek i¢in bir sebebimiz daha var
artik.

Direniste taraftar gruplarinin 6n plana ciktigini
gordiik. istanbul’da Garsi vardi, dyle ki barikat-
larin arkasi Kapali gibiydi. O giinlerde taraftar
gruplari 6zelinde Ankara’da neler yasandi?
Sokaklardaydilar tabii, direnis alanlarinda
forma giymis, atk: baglamig bir stirti insan
vardi. Istanbul takimlarinin Ankara'daki taraf-
tarlar1 ve gruplarindan bagka Genglerbirligi ta-
raftar gruplarindan Alkaralar, Karakizil, Haydi
Gengler tiyeleri hep alanlardaydi. Tribiinden bir
arkadagimiz, polisin kafasina nisanladif gaz
kapstilt yliztinden tek goziinti kaybetti. Geng-
lerbirligi taraftarlar genel olarak duyarli insan-
lardir. Gezi 6ncesinde bile, herhangi bir eylem
kalabalig1 icinde Gengler atkili-formali insanlar
gormek olagan sayilir. Anka-
ragiicii taraftarlar: da vard
tabii. Sokak, eski Pegasuscu-
lar falan ortaliklardaydu.
Hatta ¢ok dolast1, bir fotograf
var, Sakaryada ¢ekilmig, bir
duvar yazisi: “Ankaragiici
diistii, hitkiimet de dugecek!”
Zorlarsak, altindaki mesaj ne-

rin bagina ne fenaliklar geldigini iyi kalinacak, fistir. Ankaragici’ni, o za-
bilen insanlardi. Oku demediler. tertemiz bir yer, manlarin en yiiksegi olan 1.
Neyse ki okuma da demediler hi¢. Sa-  Genclerbirligi Lig’e Kenan Evren talimatiyla
dece taginirken falan ¢ok soylenirlerdi, tribiiniinii cikarmuglardi. Tiirk futboluna
kitap kolileri agir oluyor diye. Lisede bulmu§um, bir 12 Eylul hediyesiydi yani.
bir dénem biitiin derslerimden kalmis- oractktan Su anki hiikiimet de 6yledir.
tim. Yaz mevsimi burnumdan geldi. da futbol 12 Eylul'tin tasarladig diinya-
Posta ¢ekiyle alinip kargoyla génderi- seyretmeyeyim nin ¢ocuklaridirlar. Ankara-

len kitaplar satan bir firmadan bir siiri
Aziz Nesin kitab1 almigtim evde oyala-
nayim diye. Oyle basladi okumak. Biitiin kitap-
larin1 okudum Aziz Nesin’in o yaz. Bugiin
yazdigim her on kelimenin ti¢linti Aziz Nesin’e
bor¢luyum desem miibalaga olmaz. Bu iptilaya
boyle kapildim. Ve yillarca, kiicticiik Bandir-
mada, elime ne gegerse, iyi ya da kétii, oku-
dum. Cennet gibi bir sahafimiz vardi. Daha ¢ok
edebiyat, tarih, din ve dil agirlikli okudum.
Hala da bu eksende okuyorum ¢ogunluk.

Gezi direnisi alisilagelmis bircok seyi altiist
etti. Yasadigimiz bu giinleri siz nasil degerlen-
diriyorsunuz?

Bunun bir devrim oldugunu yazdim Duvar der-
gisine. Yazip gonderdikten sonra biraz fazla mi
ciiretkar oldu acaba diye diigtintiyordum ki, Bi-
rikim'deki Tanil Bora yazisini goriip rahatladim.
Delilikse bile, tek deli ben degilmisim en azin-
dan. Bence bir devrimdi ve hala da siiriiyor. Yan

mi azicik yani?

giicii gecen sene Stiper
Lig'den, bu sene de 1. Lig’den
agag dustii. insan, duvar yazisinin kehanetine
inanmak istiyor.

Duvarlar asil anlamini direniste kazandi sanki.
Onceleri alisik olmadigimiz birgok yaziyla
doldu tasti duvarlar. En ¢cok hosunuza giden
duvar yazisi neydi?

Miithis bir akil vardi sokakta. Ama “Kahrolsun
Bagz1 Seyler” bence Tiirkiye tarihinde bir dev-
rin bitip digerinin bagladiginin sifir noktasidur.
En giizelidir. Ama bir araya geldigimiz insan-
larla hatirladiklarimizi ortaya doktiigiimiizde
hayretler i¢cinde kaliyoruz. Hala hi¢ haberdar ol-
madiklarimiz oldugunu goriiyoruz. Komik ve
zekice seyler hepsi. Hi¢bir balonun sonsuza
kadar sismeyecegi, illa ki patlayacag: belliydi.
Ceviri yapmaya nasil basladiniz, éykiilerinizden
artakalan bir ugras mi sizin igin?

Ogrenciyken para kazanayim diye bagladim.
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Her seyi ¢evirdim. Simdi tabii igin haval kis-
mini soyliiyorum yalniz, iste kitaplar, makale-
ler, oykiiler ¢evirdim diye. Ama her seyi
¢evirdim. Sigorta dokiim evraklarindan tiniver-
site transkriptlerine, tapu sicillerinden define
haritalarina, pasaportlara, evlilik cizdanlarina
kadar. Kitap-makale ¢evirerek ge¢cinmek imkén-
S1Z zira. Oykﬁlerden artakalan bir ugras m1?
Tam bilemiyorum. Ama artik ¢ok da fazla iste-
miyorum geviri yapmak. 1(;imden gelmiyor
artik pek. Arada 6zlityorum tabii, yine de 6zle-
digim bir zamanda belki yine bir seyler ¢evire-
bilirim. Fakat hayatini ¢eviri yaparak kazanan
¢ok insan taniyorum. Bir meslek olarak bile
kabul edilmeyen bu ugras icerisinde ¢ok agir so-
miiriiliyorlar ve hi¢ muhataplari yok. Neyse ki
artik Cevbir var. Cevbir kuruldugundan beri
Tirkiye'de ¢evirinin de, ¢evirmenin de aldig1
yol ¢ok énemlidir. Cevbir'e her sekilde destek
olunmali. Bu kargilikl: bir iligki. iyi geviri oku-
mak istiyorsak, ¢evirmen hakkina ve bu hakkin
miicadelesi i¢inde olan Cevbir’e sahip ¢ikilmali.
Ankara ile yollarinizin kesismesi nasil oldu?
Cok genctim. Agik olmugtum. Bir de, okudu-
gum {iniversiteden atilmigtim. Anne-baba
evinde bog beles oturup eve yiik oluyordum. Kiz
arkadagim Ankara'da okuyordu. “Gel,” dedi, “ne
yapiyorsun ki sanki sen burda. Bog bos duruyor-
sun. Bari gel Ankara’'da bog dur da, birbirimizi
gorelim hi¢ olmazsa.” Mantikli buldum. Hem
evden de bir bogaz eksilecekti. Kalktim Anka-
ra'ya geldim. Ama birkag ay sonra ayrildik. Ben
otobiise bindim, sofér otobiisten indi gibi bir
durum oldu. Ama dénmeyi de yediremedim
kendime, kaldim. Kalis o kalis.

DTCF'deki giinlerinize simdiden, bugiinden
baktiginizda neler gérilyorsunuz?

Dil-Tarih, onca havasina, pozuna ragmen, ben-
zeri bir¢ok “koklii” tiniversite gibi atalet i¢inde
bir okul. Ama 6grencileri dyle degil. Ogrencileri
her zaman umuttur, cesarettir. O bir avug avlu-
nun icinde, eli satirli adamlarla, robokoplarla
glresip hayatta kalabilmek ve bir de istiine
okuyabilmek bagarisini saglayabilmis piril piril
ogrencileri vardir Dil-Tarih’in. Okulu, hocalari,
o kirk yildir kelimesi kelimesine ayni defterden
okunarak anlatilan derslerini falan hi¢ 6zlemi-
yorum da, Orta Bahge’yi bazen hatirladigim
oluyor. Doktoraya girmistim Dil-Tarih’te, ama
askerligi halledince, “aman” dedim, “evlerden
irak akademi”, vazgectim. Epeydir de gitmiyo-
rum. Ama takip ediyorum tabii uzaktan. Nere-
den “Dil-Tarih fagizme mezar olacak!” sesi
gelse, o tarafa bir segirtiyorum.

Bundan sonrasi icin planladiginiz bir calisma-
niz var mi?

Var var, olmaz mi, bu daha baslangi¢! (giiliiyor)
Bir romanla ugragiyorum. Sanirim sonbahar
gibi yazmaya gececegim. $imdilik ¢aligryorum
sadece. Bir de Bandirmadan ¢ocukluk arkada-
sim, ¢izer Ferit Giile¢’le gorsellegtirilmig bir ig
yapmak istiyorum. Bu biraz sir su anda. Ama
anlattiklarimi gérebilme merakimi yenemiyo-
rum. Cok isterdim film olmalarin falan, sirf
meraktan. Bagkalarina nasil gériindiiklerini ¢ok
diiginiiyorum ¢tinkii. Feritle bunu bir deneye-
cegiz bakalim. ==



Kalbim yerinden c¢ikacak gibiydi. On, on bes adim Kalmist
aramizda. Yanimdan gecerken adini mutlaka soracaktim ve ona
*Kuslukta Ayrihk Cesmesi'nde,” diye fisildayacaktim. Yaklasty,
daha da yaklasti.

Kulagimin dibindeki cingirak sesiyle birden irkildim.

Geldi kalem ehliden biri, bahseyledi Ayrilik Cesmesi‘nden
hem Rastlant1 hem Devinim icerisinde romani Alg1 Kalesi'nde...
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DEFNE
SANDALCI'YLA
“AH!" UZERINE

Anarsist
feveran

‘80’lerden bu yana,
Beyaz’dan Nisan’a,
Feminist’e, Kara
Mecmua'ya,
Tirkiye’nin yiizaki
dergilerinde

her bakimdan
“yeni” yazilarina
rastlanirdi. Uzun
siiredir imzasin
gormezken, olmast
icap eden oldu,

ilk kitab1 “Ah!”
Metis’ten cikti. Siir

desek degil, diizyaz1

fazla kuru, deneme
héasa. Incecik bir

kitap ama, ici tugla.

Sifir'da miizigine
vokal yaptigt
Zafer Aracagok
ve diger dostlar
Alper ve Deniz,
Defne Sandalci’'y1
“Ahl” vesilesiyle
karsilarina
oturtmuslardi

ki, Gezi koptu.
Sandalci'nin
metinleri zaten
onyullardiwr
kopmustu.
Litfen Gezi
oncesi gibi
baslayip sonrast
gibi bitiriniz...

Soylesi: Zafer Aracagok -
Alper Bakiner -
M. Deniz Deniz

Z: Once sana Throbbing Gristle’in “Discipline” adli sarki-
sini dinletmek istiyoruz, biraz da kitabinla rezonansa so-
karak. Bu grup, endiistriyel punk’in ilk 6rneklerinden biri.
Bu kayitta Genesis P-Orridge sahneye ¢ikmis, deli gibi ba-
ginyor: “l want discipline!” (Disiplin istiyorum!) Ama ki-
yamet kopuyor arkada... Bu sarkida bir giiriiltii s6z
konusu ve 6n tarafta bir di-
siplinden bahsediliyor, dola-
yisiyla ironik bir durum var
ve giiriiltiidden yola cikarak
bu ironiyi cok basaril bir
sekilde yaratiyorlar. Senin
kurdugun dilin giiriiltiiyle
bir baglantisi, iliskisi var mi sence?
DEFNE SANDALCT: Bunu bileme-
meKkle birlikte, su geliyor aklima: Bir
dénem yazi yazarken miithis bir gii-
riiltii yaratiyordum etrafimda. Gi-
riltiden bir duvar olugturuyordum.
Komsular nasil dayaniyordu, bilmiyorum. Beyaz dergisinde
¢ikan ilk yazilarimi yazarken dig seslere tamamen kapan-
mam gerekiyordu. Miizigin kendisi her zaman giirtiltali
degildi, ama voliimii ¢ok yiiksekti. Ancak o sekilde devrili-
yordum beri tarafa —ama ses duvarinin berisine degil, duva-
rin i¢ine giriyordum. Sonra, zaman iginde, ses ve giiriiltii
sadece yaziyr miimkiin kilan degil, giinleri de baglatan sey
oldu, yoksa baglayamiyordular. Yazik ki o zaman Skinny
Puppy’yi bilmiyordum! (giilityor) Sonra, bagka bir sey daha
olmaya baglad, yasadigim mekanla da ilgisi olabilir, dig
diinya seslerine kapanacagima, ses i¢ime girdi; yazma
aninda degil, yaziya giden siireclere de dagilarak. Ozellikle
bas seslerinin i¢ uguldamasi nabzin vazgecilmezi gibi bir
sey oldu. Merzbow konserine gittigimizde bunun yogunlas-
tirlmig halini deneyimledim —ansizin miizik durdugunda
kalbim de sokiilip atilmis gibi oldu! Zafer, seninle ilk kargi-
lagmam, eski Peyote'de ¢aldigindaydi —benim igin yerli
elektronik miizik diinyasina ¢ok kiyak bir giris!—, sonra ya-
zilar sokiin etti. Senin “Noise on Noise” (Giiriiltii Ustiine
Gurtltii) makalen elime distiigiinde, gerisinde kismen pay-
lagilmug bir siireg vardi...

Z: Soyle bir sey diyebilir miyiz peki: Kaotik bir giiriiltii
akintisi var, sen oradan cekip bir seyler cikartiyorsun...

O giiriiltii benden bir sey ¢ikariyordu. Ayrica, aylarca ayni
miizigi dinlemek gibi takintili bir halim de oluyordu, me-
sela Cocteau Twins...

Z: Yine senin kullandigin dille alakali bir soru; cevirmenlik
konusunda Walter Benjamin séyle demis: “Her dil, aslinda
bilinmeyen bir dilden yapilan bir ceviridir.” Su an ara-
mizda konusurken bile baska, bilinmeyen bir dilden tercii-
meler yapiyoruz...

Dogru. (giiliiyor) $unu da digtindirdii simdi bu bana: Ki-
taptaki metinlerin az bir kism ingilizce yazilmigti. Ctinki
o sirada Amerika'daydim, ingilizce diiginiiyordum, ingi-
lizce yasiyordum, yazacagim tutunca da ingilizce yaziyor-
dum. O metinleri ¢evirmeye ¢alistim, olmadi, can sikic
oldular, Turkge yeniden yazdim. Ama iste o kadar raki ta-
sidim Amerika'ya, bir tiirlii tads, tavr1 buradaki gibi ol-
madi1! (guliiyor)

A: Giiriiltiden bir duvar ordiigiin zamaninkiyle sessizlik-
ten bir duvar 6rdiigiin zamanin yazilar arasinda bir fark
yok mu?

Bu ikisi birbirini diglayan degil, esanli olugan seyler. Lakin
guriltii duvari, i¢inde yazi yazilabilecek bir sessizlik alani
yaratiyor... Bir de benim su ¢ yerine iki noktalara takikli-
gum var: Sanirim bir noktada duruveriyorsun, ikideyse
durduruluyorsun, ticte hayallere dal git! Yahut bana oyle
geliyor. (giiliiyor) Leyla Erbil noktalamalar diye bir sey var
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ki, dilin kurulusunda sessizlikler, duraklamalar, akiglar ya-

ratmakta tistiine yok, ¢ok etkileyici.

D: “Eyy Roma Ce N’est Pas Ca!” metninde “insanin bir
seyin izini siirmesi icin, yani bir seyi anlamak ya da anla-
silmak icin de azicik geri cekilmesi lazim, sesin geri-
sine...” diyorsun. Oradan nasil tekrar “ses”e, yani “yazi”ya
geciyorsun?

Oralarda saniyorum bagka bir “olug” hali miimkin, ger-
¢ekligin duvarlarinin i¢cinden —giiriiltiiyle— gectin mi,
sanki beden de —beyin filanla birlikte— sinirlarindan vaz-
geciyor; cesitli boyutlarda gezinip algilama yetenegi arti-
yor, orada gurtiltiidden devsirdigin ¢esitli haller oluyor...
Biraz asit kafas1 gibi geyler anlatiyorum gibi, ama gercek-
ten “madde”siz bir durum benimki. (giiliiyor) Yeni gercek-
likler yaratiyor, boyle birtakim ortamlarda ajite edilmig
beden, bir tiir ayik uykusal, riyasal algi ortamina sagiliyor.
Sonradan yaziy evirip ¢evirip kurmuyoruz numaras: yap-
mak degil maksadim, ama iste “edebiyat” da sevmiyorum
ben. Edebiyat iyi yapilabilen, giizel yazilabilen bir sey ya,
tellerin atma ihtimali bulunmayan, iyi kurgulanmisg, bas:
kig1 belli, hedefi, kitlesi belli bir ey gibi...

Z: Edebiyat bir tesir yaratmak isi: Bir kamyon gelip carpar
ve biitiin 6zdeslesme yeltenmelerini parcalar...

Kim oldugunu simdi hatirlamiyorum, biri —Ismet Ozel
olabilir mi, degildir ingallah!- “siir soba degildir ki 1s1t-
sin!” diye hirlamist1, “siiriniz tigtitiiyor” gibi bir sey soyle-
yen bir okuyucuya.

A: Siirle bir baglanti kurulacaksa, bir duyus mevzuu da
s6z konusu degil mi?

“iyi duyulma™nin bir sessizlikle, bir sesin gerisine kag-
mayla saglandigina eminim. Yani sdylemekten ¢ok, ya da
katartik bir séyleme halinden ¢ok, séylemeyerek mesela...
“Siki $iir”in bu tavrini diizyazida kullanmayi sevdigimi
soyleyebilirim. Ya da biraz da bu ayrim ¢izgisini parcala-
mak igime geliyor.

A: Hig sesli bir sekilde okumayi denedin mi bu metinleri?
Evet, bir okuma partisi yapmigtik, cok sagma tonlamalar
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oluyordu noktalamalara dikkat gosterilmeyince!
A: Senin metinlerine “siirsel metin” diyorlar,
cok da itiraz etmiyorsun galiba...

Ediyorum aslinda. 111 bir ey denecekse, bagka
bir sey s6ylenmesini yeglerdim. “Diiz Yaz1” de-
menin nesi var sanki? 1§te, birincisi siirin de bo-
kunun ¢ikarildig1 —hasar aldiktan sonra normal
midir, bilmiyorum ama, ‘80’ler ve 6ncesinde
herkes siir yaziyordu— bir yerde yasadigimizi
hatirlatirsam, belki benim iyi, saglam siire halel
gelmesin diye bu siir lafindan neden imtina et-
tigim agiklanabilir... Her 6niine gelenin dizeler
seklinde “icinden gelen” her halti yazabilmesi
ve gair gecinmesinin sonucunda olugsmus bir
bulantiy: bir yana koysak da, sunu demeden
gecmek istemiyorum: Bu vicik cicik yazma hali
bizim buralardaki “gercekgilik” egilimiyle filan
i¢ ice bir ey aslinda... $iir 6zdeslesme yollar1
acarak rahatlatan bir ey degilse, s6ziin boyle
seylerle en uzlagmaz durdugu yerden ¢ikiyor;
soyleyip dokerek degil, ¢ekilip kagirarak, mad-
denin i¢ine girip ordan nefes ya da toz gibi ¢ika-
rak, kesinlikle bir tiir zehir sagarak, yikarak,
bozarak ve hilkat garibeleri dogurarak...

Bir de kendimle, yazma ve diistinme halimle ilgili
bir seyi belirtsem iyi olur: Benim ak-
lima fikirler ya da yuregime dertler,
bir seyleri okuyup falan yerlegmiyor-
lar. Dertlerim oluyor, onlarla ilgili
okumalarim “rastgeliyor.” Oyle iyi oku-
mus, iyi egitilmis, bir seyleri ¢ok iyi
bilen filan biri degilim. Nietzsche “gok
zeki ve yetenekli olmamiz bir sey ifade
etmez, arkadaglarinizin da buna izin
vermesi gerek” gibi bir sey soyler ya...
Bu benim i¢in ¢ok kiymetli bir bi-

Govde cogulun
oldugu, cogul
arzularin orjisinin
kimildadigi bir
yere cikiyor:
Sokaga. Kent
erotik bir
orgiitlenmedir;
arzularin (miizik,
sinema, dans,

teryadan bahsediyor ve kullanighihigina isaret edi-
yordu. “Histeryay1 harekete gecirmeliyiz, ickin
devrimci bir giicti vardir, stireklilikleri kirar, ¢at-
laklar yaratir, dehget sagar, rahati o anlik seyle
bozar” gibi seyler séyliiyordu. Yani aslinda biz bir
topyekin histerya beklentisinde degil miyiz?

Z: Deleuze’den alintilayacak olursak, “hysteria”
bedenden, organlardan olusan bir organizas-
yondan kacma hali; essiz olan yani, bir “ickin-
lik” (immanence) alaninda yaratildigi icin,
“efendi”nin olmadigi bir diizlem olmasi.
“Efendi” ancak Hegel’ci bir diyalektikte miim-
kiin. Deleuze’iin “immanence” diisiincesi —ve
ayrica biitiin felsefesi— boyle bir Efendi’yi kapi
disari etme baglaminda bir Hegel elestirisi.
Efendi her zaman klinik bir vaka; 6nemli olan,
“klinik” olani ya da bir Efendi’yi davet etmeden
“kritik” kalabilmek... Aklima Sevim Burak geli-
yor, senin yazini ona benzetiyorlarmis. Kusku-
suz Sevim Burak’la hepimizin arasinda bir
etkilesim var, ama senin yarattigin dil bam-
baska bir dil, kendine ait bir sesin var. Bir sey
bir seye benzetilerek sanki “anlasilir” kiliniyor,
olan senin yazina oluyor...

Sevim Burak ustiine bir baglasam sayfalar doktii-
rebilirim, o kadar seviyorum
onu. Ama tek esin kaynagim ol-
dugunu séylemek, bana “sizmig”
bir siirti bagka yazara, etkiye
ay1p olur. Brautigan bile bir
yerde duruyor mesela. Adrienne
Rich de, Faulkner da, Shakes-
peare de, ne bileyim, say say bit-
mez. Ama benim “dil”ime
etkiler, daha dogrudan ve derin-
den bir gekilde Tiirkge yazilan

cimde gegerli olmug diye diigtiniiyo- kar§llamalar, edebiyattan geliyorsa —hatta ya-
rum. Hani ben ¢ok zeki ve tan1§malar, z1l1 olmayan s6z de sizmigtir—
yetenekliyim anlaminda degil ama, ar- ¢arpigsmalar...) Sevim Burak bir tavir, bir kesik,

kadaglarimdan el alma babinda... “Yal-
miz” bir yazar falan degilim, olamam.
Bu yazilar ¢ikmadan Alper (Bakiner),
Kamucan (Yal¢in), Aynur (Demirdi-
rek), Zafer (Aracagok), Elfe (Ulug),
Mehmet (Gureli), Deniz (Deniz), Ca-
gatay (Apaydin) ve bagkalar1 zorunlu editorlige
tabi tutuldular ya da zorunlu okuyuculuga! Kita-
bin eski ismi, Hakan Giirsoytrakin bir itiraziyla
degisti... Zafer'le yillar boyu yaptigimiz konugma-
lar, neresinde nasil bilemem ama, bu metinlerde
vardir. Aklimda bir geyler dolaniyordur, Zafer de
bagka bir kentte felsefi bir mesele diisiiniiyor ve
yaziyordur mesela, kargilagtigimizda konustugu-
muz seylerin kader gibi 6rtiistigi yemin billdh
yasanmustir! $6yle de diyebilirim: Bir geylerin te-
tigine okumalar basmuyor; tetige basihp fidamg
diistinceler, dertler, kaygilar baz1 kargilagmalarla
yolunu buluyor, dere gibi. Bir arkadagim, bir ko-
nuyu ben kafamda evirip ¢evirirken, sunu oku-
sana diyor, o okunacak sey diises oluyor, filan...
Kargilikl: hallenmeler, yakinmalar, ugusturmalar,
heyheylenmeler...

Z: Buna “hysteria” diyoruz...

(giiliigmeler) Histeryay1 ¢ok liizumlu bir sey bili-
riz... Avital Ronell’e bir selam cakalim. ‘90’larda
kargilastim onunla, soyledikleriyle yani, “Angry
Women” derlemesindeki uzun séylesisinde his-

koseleri tuttugu
bir érgiidiir.
Idi! ‘90’lar
Istanbul’'unu
diisiiniiyorum...

bir “ondan sonra hi¢bir gey es-
kisi gibi olamaz” tiirtinden bir
sey olarak bagkoseye oturmugtur
mutlaka. Ve bizlerin yasadigimiz
su tarihin icinde ¢alkalanirken
ac1 / kaygi / feveran / duygu ev-
renimizi olugturan bir milyon seyin sadece bir
tavri degil, “oncel” icerikleri olarak da ne yazi-
mizdan ne diigincemizden sokilebilir artik.

Z: “Rap! Rap! Rap! Rap!..” diyordu mesela...

i§te ben Sevim Burak’1 akillara durgunluk veren
bir tarihi tanik olarak da kaydediyorum. Onu
hemen darbe diye okuduk tabii ki, “Yalvaririm
Beyfendi Saatiniz Kag1 Gosteriyor” iginde o
metni okumamak olmazdi. Bir bagka metninde
diipediiz Ermeni soykirimini anlatiyor, daha dog-
rusu “biliyor”: Bir Ermeni kadin nehirde striikle-
niyor, atilmig, boguluyor, ama bir ara dogdugu
evin 6niine gelince orada bir ¢cikip evi, ge¢misi
“hatirliyor”, sonra “ha, ben ¢lityordum aslinda”
deyip nehre geri dontiyor! Ama belki sunu soyle-
mek ldzim: Benim, bizim animiz farkli, kendi za-
manimiza yaklagim ve bag etme hallerimiz,
edalarimiz farkl ve bu da dilin tavrini farklilagt-
riyor, kisiye gére degistiriyor herhalde...

Z: Peki dil senin “ev”in midir?

Ya igte duvarlar: siirekli havalanirsa... (giiliyor)
Catis1 habire ucan bir evimdir, evet.
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D: Senin sanki agktan beklediginle kentten
bekledigin ayni. Kitapta bunlar 6rtiisiiyor. So-
kaga cikarken gérecegin seyle bir eve girdi-
ginde, biriyle karsilastiginda hissedecegin,
bekledigin sey sanki ayni. Ornegin su: “iste ¢I-
kiyor kapidan gévdem! bir kapidan ¢cikma ani-
nin korkung cinselligi sipsivri gégiis uclan
cikiyor kapidan biitiin itligiyle ve davullar esli-
ginde basliyor sabah!” Nasil yorumlayalim
bunu?

(giiliiyor) Govde ¢ogulun oldugu, ¢ogul arzula-
rin orjisinin kimildadig bir yere ¢ikiyor: So-
kaga. Kent erotik bir 6rgtitlenmedir; arzularin
(muzik, sinema, dans, kargilamalar, tanigmalar,
carpigmalar...) kogeleri tuttugu bir orgiidiir. Idi!
‘90’lar Istanbul’'unu diigiiniiyorum... Kétilugin
de restini gérdigimiiz bir mekandi ayni za-
manda: Dogu ve Giineydogu kentlerinde, kéyle-
rinde ve daglarinda 6liim kol gezerken,
kemikler topragin altinda yoklara karigirken,
orada hesapli kitapl: siddetlendirilmis savagin
rantlarindan biri olarak burada kaldirimlara
ucuz eroinden geng bedenler distiyordu ve ya-
nisira yeralti sanati Istanbul'da ivmeleniyordu.
Agklar oluyordu.

D: “Gitmek” de 6nemli bir tema sende. “Atlas”
yazisi mesela, sen terk-i diyar eyliyorsun...
Biitiin bunlar: terkedebilecegimi sanmigtim...
Istanbul ise gerilmis bir sapan numarasi yap-
musti, sonra lastigi porsudi, tag dibine diisti!

Z: Peki ya aidiyet? Kitapta biyografik bir seyin
pesine diisebiliyoruz, biraz ipuclari var. Bu
ipuclarindan da sdéyle bir sey cikiyor: Bu kitap
bir yerde yazilmis, bu kitapta istanbul var tabii
ki ve ada...

Bir kismi da New York...

Z: Derin bir aidiyet duygusu oldugunu cikariyo-
ruz, belki cografyaya degil ama, belli mekan-
lara olan bir aidiyet...

Evet. Zaten aidiyet ¢oktan kaybettigimiz, kaybe-
dip durdugumuz bir seylerin bize stirekli musal-
lat olmas: tizerinden kurulmuyor mu? $u anda
-1 Mayis 2013 ardindan- yasadigimiz sey bu
degil mi? Yani aslinda devlet dedigimiz sey, o
hin haramilerle eteklerinde dolanip nemalanan
tebaa takimi, mekénlarimizi stirekli aliyor eli-
mizden, siirekli yagam alanlarimizi gaspediyor,
isgal ediyor, kiriyor, dokiiyor, dénustiriiyor,
bizim i¢in kullanilamaz hale getiriyor. Arzula-
rin belirdigi sokak koseleri kayboluyor. ‘86 sula-
rinda Tarlabag: yikimlari vb. ile gemi aziya
almig olan bu siire¢ T.C. projesinin mankafa
modernizminde kékleniyorsa, simdinin mukte-
dirlerince “ileri”lere taginiyor. Yanisira, ortak
bellegimizi karartmaya korkun¢ mesai harcryor-
lar bunlar. Demiréren’in ¢akma fasad: iktidarin
facasiysa, hep Emek Sinemasi diye gecti ama,
biitiin o binanin, Cercle d’Orient’in fasadindaki
oymalar, Ermeniler, Rumlar, Levantenler, Yahu-
diler, T.C.nin ta bastan gériinmeze transfer et-
tigi dedelerimizin, ninelerimizin, bir zaman
onlarin torunlariyla paylagtigimiz bir yagamin
izleridir! Kemalist T.C . nin izlek silmeci, unut-
turmaci, tektiplestirici, sil bagtanci gelenegi, Is-
lami kuduz kapitalizm elinde yogunlagtirilmig
olarak saldirisini stirdiirtiyor. Tam bunu yasiyo-
ruz su ara. Siirekli altimizdan ¢ogul zemini ¢ek-



mis, ¢ekiyor ve kendi yekpare beton zeminini
déstiyor otorite. Ona karsi miithis bir direnis 6z-
lemiyle kavruluyoruz su anda ve tekrar kendi
yerylzii alanimizi tanimlamak, geri almak, yeni-
den yaratmak gibi bir derdimiz var... Hepimizin,
her birimizin tek tek “yurtsamasi” var... Fakat
her an heveslerimiz ortada, arzularimiz da canh
falan degil, geliyor, gidiyor, geliyor, gidiyorlar.
Golgeler gibiyiz —dig hatlarimiz belirsizlesiyor,
sonra toparlaniyor, viicut buluyor, tekrar dagili-
yor, tekrar arzu nesneleri olabiliyoruz, 6zneleri
olabiliyoruz, arzu duyan, duyulan bedenler olu-
yoruz, her ne kadar stirekli bir “yurtsamanin”
tistiinde ugusan golgeler olsak
da... Sanki bir an gelse firlasak,
yani golgelestirilmig varligimiz-
dan siyrilip, obir eski golgelerin oymalar,
viicutlarini da hayata iade etme

Cercle d’Orient’in
fasadindaki

Ermeniler, Rumlar,

Bir egilim, bir yaklagim olarak, 6zellikle sanatta
bir yaklagim olarak gercekgiligi miistehcen bulu-
yorum bir kere. Kabaca, “bir seyi oldugu gibi gos-
terme ¢abas1” olarak anliyorum —sanki boyle bir
sey olabilirmis gibi! $6yle bir sey demek istiyo-
rum: Mesela tutuklanma bir deneyimdir, milyon-
larca kisi bu iilkede tutuklanmig ve iskence
gormugtiir, boyle bir gercekligi her bir kigi ayr1
deneyimlemigtir, her bir deneyim ve travma tekil-
dir ve o tekillik bile yaziya ya da bagka bir sanata
dokildiginde, dokiiliirken, dokiildiigii anlarda
yeniden ve aslinda bagka bir “evrende” yeniden
kurgulanir, yeniden yikilir, doniisiir. Cinkii, belki
“artci-tesir” diyebilecegim, o anlik
bagka algilarin deryasinda bir daha,
birgok defa hatta, yeniden olugur,
olusturulur. Hangisi gercektir bunla-
rin peki? Hangisi “6z” gergektir?

eylemi olarak, demin konustugu- Levantenler, Kim bilebilir? Bizzat deneyimin
muz gibi, topyekn bir histe- Yahudiler, kendisi —ki bu da ¢ok katmanli, kar-
riyle... T.C.’nin ta bastan  makarigik, belki yiizlerce katmanl,
D: Metinlerinde agir durumlar, goriinmeze boyutlu, eksenli bir karmasadir- i¢
derin yaslar var, ama bu agirhgin  transfer ettigi ice ge¢mis seylerin akisidir. Bir elek-
altinda kalmadan, yere cakilma-  dedelerimizin, trik akiminin her bir bedendeki ve
dan cikiyoruz iclerinden... ninelerimizin, tindeki o anki etkileri bile kisiye ve o
Galiba aciyla kurdugum iligki bir zaman onlarin  kiginin biitiin birikimlerine gore
boyle biraz; ac1 —ask da diyebili- torunlanyla milyonlarca farkhilik gésterirken,

riz— ¢ekiyorum, ama ¢ok uzun
strmiiyor, sikiliyorum acidan,
onun baglayan, atillagtiran me-
lankolisinden...

A: Direnis bicimleri iizerine dii-
siiniiyorsun, yeni direnis kodlari
pesinde kosuyorsun sanki...
Dogrusu, bir siirti zaman ¢aresiz-
lik duygusuyla kavruluyorum. Bir
adamin elindeki Cumhuriyet gazetesinde ¢ok ko-
caman bir manset vardi, gazete az biikiilmiisti,

SN

bir an baghg “Caresisiz” diye okudum! Ash
“Gazli fagizm”mig! (giliyor) Kitap ¢ikmadan
once, Zafer’le bir metnin sonundaki yenilgi duy-
gusuyla ilgili konugsmustuk. Zafer itiraz etmigti,
niye Gyle bitiyor diye. Degisti sonra o yazinin
sonu, ayaklanmayla bitti, ama tabii ben o ayak-
lanmadan ne kastettigimi biliyorsam n'olayim!
(giilityor) 1 Mayis'ta ne oldu mesela? Direnig mi?
Direnig nedir? Bicimleri belli bagli midir? Nev-
rim déniip duruyor, bir tag da ben atayim istiyo-
rum tabii, ama tagin kendisiyle karsilagsak, yani
elime alsam ve birine —kasklarin, korunakli zim-
birtilarin altinda kimildayan biri de olsa— atmak
tizere gerilsem, tag kesin kendi kafama diiger! Bu
tiir bir siddetle dogrudan bir iligki kuramayaca-
gimi saniyorum, getirisine pek inanamadigimdan
olsa gerek. Otoriteye nanik cekmek, dil ¢tkarmak
¢ok daha etkili oluyor tag atmaktan —miimkiinse
devlet seni koydugu yerde bulamasin, onunla var-
sayilan randevularini ekeceksin, kendi kendini
dévsiin dursun madem! Bunlar bal gibi olabile-
cek seyler...

A: Niye “Ah!"?

isabet almanin “Ah!”1. Doguyoruz ve bagliyor ya..
A: Reha Erdem’in tabiriyle, “kadraja giriyor-
sun’..

Kadrajin kiyisinda tokezliyorum! (giiliiyor)

A: Nasil bir gercekgiligi reddediyorsun? Neden
reddediyorsun gercekgiligi?

paylastigimiz bir
yasamin izleridir!
Siirekli altimizdan
cogul zemini
cekmis, cekiyor

ve kendi yekpare
beton zeminini
désiiyor otorite.

artg1 etkileri kim bilir nelerdir?
Elektrik akimu tek bir gerceklik ola-
rak tanimlanabilir mi?.. Bir de s6yle
bir ey var, miistehcenligi de oradan
kaynaklaniyor zaten: Deneyime ve
yaziya “malzeme” kafasiyla takilmak
gibi bir egilim. Ozellikle ‘80 sonra-
sinda —travma sonrasinda da diyebi-
liriz— bu egilim ¢ok belirgindi: “12
Eyliil edebiyati yazilmali” diye bir “belirleme” ya
da bir siparis, bir beklenti vardi. Mesela 1983’te
yabanci gazeteciler, Uluslararasi Af Orgiitii gibi
orgiitler gelmeye ve sormaya bagladi. Biz de s6yle
iskence var, boyle aski / elektrik / kamyon teker-
legi var diye anlatiyorduk “malzeme”yi. Hatta Di-
yarbakirdan bile bir tanik bulmustuk. Ctinki
orada belgelemek 6nemliydi, yazi (sanat) mese-
lesi degil. Sanata “malzeme” kafasiyla girdiginde
miistehcen oluyor, ¢linkil tesir igdis ediliyor, in-
dirgeniyor ve (porno) grafik bir temsile doniigii-
yor. Pornografiye kars1 oldugum ¢ikmasin
burdan... (giiliiyor) “Erotik porno engellenemez!”
A: En minimal drgiitlenmede bir araya gelip ya-
pabildigimiz sey, bireysel yasam alanini, nefes
alabilecek alani biraz artirmaya calismak. Bura-
dan “vazgecmislik” hissine gelebilir miyiz?
Vazge¢mekten bazi seyleri terketmeyi anlayabi-
lir miyim? Devrim fikri mesela? Gergekgilikle
¢ok alakali bir geyden bahsedebiliriz yine: Kur-
gulanabilir, yonetilebilir, tanimlanabilir, ucu gé-
riinebilir, stratejileri kurulabilir, iktidar hedefli,
otoriter, buyurgan bir tavir olarak devrim...
Béyle bir siirii diigiince ve eyleme kalibindan
vazgecmeye ugrastim, ugragryorum.

Z: Bu sirf devrimle alakali degil, hayatla da ala-
kali bir sey... Buradaki mesele, programatik olan-
dan uzaklasmak, onu sékiip atmak, degil mi?
Evet. Bu ve benzeri tutumlara karg1 bizim “feve-
ran” dedigimiz seyin olanaklar1 vardir mesela.
Ciinkii bence zaten bir titregim i¢inde birlikte
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feveran etmeye bagladigimizda bir sey oluyor.
Oradan ne ¢ikarsa ¢ikar. Yazi ¢ikar, muzik ¢ikar,
iste bir ses ¢ikar, bir eda, bir tavir...

A: Bu kitabin en kayda deger, 6vgiiye deger
yanlarindan biri, bu kadar uzun siireye yayilmis
olmasina ragmen, kendi icinde ¢ok saglam kok-
leri olmasi...

D: “Aclik” metni darbe hasar tespitine zamansal
olarak en yakin duransa, “Viicudumun Gegtigi
Masallar 1” hasarin goéziiniin icine bakiyor:
“Sana bir gece hazirladim dedi devlet devi
ciiriik agizlarindan uguldayarak. Ugurulmus ka-
pilardan baslayan, kundak, radar ve zaptiyeli.
Uzun bir kusurun gecesi. Hersey var, ses yok.
Kalas, tirnak, nara. Hersey var, ses yok. Sarni¢-
larda cinnet, cinayet ve imza.” Bu yaziyi sdyle
bitiriyorsun: “Ve beden 6liimiin teninden ayirir-
ken kendini, birtakim yeni israrlar.”

Hasar siiriiyor, hasar zaten stirer, bizim bir geyi-
miz olur aslinda —onunla nasil yagadigimiza, bir-
birimize neyi nasil ettigimize gore belirlenerek...
Bizler simdi olusturdugumuz ¢atlaklarin i¢inden
konuguyoruz. Bu da ferah bir durum. Hevesleri-
mizin yogunlagtig bir noktada iste, “1srar”imiz
sazin telini koparir diye umuyorum...

D: “...hem gidip ters ceviriyor yaralilar biraz
hoyrat bir tavirla” diyerek kendi kusagini mi
tersliyorsun?

Evet. Magduriyetin kimlik haline geldigini ve
kahraman edalar yarattigini gordiik ¢tinkii. Asil
diigtiniilmesi gereken, “iskencede direndi vay!”
ya da “¢oziildi algak™tan ziyade, iskenceyi “mii-
cadelenin kaginilmaz bir pargasi” gibi algila-
mak, bunun tizerine 6rgiitlenmeler yaratmak ve
bu kadar anormal bir geyi ve benzeri bin tirli
musibeti nerdeyse “normallestirmek”ti. Han-
diyse bir kiiltiirden s6z ediyorum —magdurun
kendi miustebitlerini ya da yandag1 olmayanlar1
nasil ayni sekilde “magdur” edebilecegine dair
hayaller kuruldugu bir kiiltiirden... Kisacasi,
devletli hayallerden...

D: Mayis baslarinda basladigimiz bu konusma-
nin toparlanmasi siirerken Direnis patladi. Tak-
sim ve cevresinde iki hafta boyunca gercekten
yaya, devletsiz, tahakkiimsiiz bir hayat kuruldu.
Hunhar devletin beden-hedeflere firlattig1 gaz fi-
seklerinin bulutlar1 dagildiginda binlerce insan
yaralanmis, sakatlanmis ve beg kardesimiz diinya-
dan ayrilmist1, ama bagka bir bugunun her yana
yayildigini ve her seyimizi sardigini gérdiik. isya—
nin bugusunda golgeler dogruldus; iyilestik —~hem
onduk, hem de onduran bir iyilikle birbirimize
uzandik. isyan stiriiyor. Gezi bir dogum idiyse, el-
lerimiz kollarimiz uzuyor, kafalarimz biyiiyor,
tistiimiizden tozu, gazi, kaygi ve kederi, heyecan
ve 6tkeyi, bagkaldirinin cogkulu kudretini silkele-
miyoruz, hayir, ama galiba bir siire diinyaya yeni
atilmig uzayl gibi istiimuizdekilerin, icimizden
yiikselenin mahiyetini tanimlamaya, anlamaya
¢aligiyoruz. Ciinkd, kim inkér edebilir, bir riiya-
nin icindeydik, binlerce insan ancak béyle bir ri-
yada &yle barikatlara kosturur! Kimse
uyumuyordu zaten —bir tek polislerin Taksim’in
hengamesi ortasinda sizdig1 goriildii! Ve bu rii-
yay1 ve bu rilyanin duygularini yok edecek bir
silah olmadigin biliyoruz; ne diinyada ne de bu
dangalak muktedirlerin elinde... =
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Can Giirses

RESIM: KEMAL GOKHAN

blomov size dokundukga, hirkanin yiizde yiiz dogal mad-
O deden oriildiigiinii tirpererek anliyorsunuz. Bu pek tani-

dik maddenin ad1 Dogululuk. Gongarov, bu hirkay:
Oblomovluk tarzinda dokumus. Ortaya Gyle gercek bir giysi ¢ik-
migs ki, tanima sigdirabilene agk
olsun! Hem alenen bir hirka hem
de hig degil...

Romanin ézgiin dili Ruscaya
bakilacak olursa, Oblomov’un is-
temdist tasladigi Oblomovlugu en
somut tarif eden giysi, hirka degil,
sabahlik. Edinburgh Universite-
si'ndeki Rus Romam dersimin hocas1 Ale-
xandra Smith bunun “Tiirk isi bir sabahhk”
oldugunu sylemisti. Benim bu tasvirden
anladigimsa, onun bir kaftan oldugu. Oysa
0 hem bir hirka hem bir sabahlik hem de
bir kaftan! Dahasi, bir giysi tiiriine sifama-
yacak kadar genis, gercek ve carpici. Enikonu bir insan tiirii, Ob-
lomovca bir insan bu hirkasabahlikkaftan. (Okuma kolayhig:
saglamak i¢in bu alt ve tist kimligi bol giysi i¢in “hirka” demekle
yetinecegim. Ne olur, siz bu tekil s6zciikten ¢ok sey anlayin!)

Yalnizca Ruslarca degil, tim Dogulularca alayci bir hii-
ziinle benimsenebilecek Oblomovlugu hirkanin yiiziinden
okumak miimkiin. Oyle ki Gongarov, Oblomov’u okurla tanig-
tirirken sézi hirkasindan agryor: “Oblomov’un ev kiyafeti rahat
cehresine ve yumusak viicuduna ne kadar da yaragiyordu. Acem isi
bir hirkast vardy, bu hirka her bakimdan Doguluydu. Ne piiskiil, ne
kadifesi ne beli vardt, o kadar da genisti ki, Oblomov'u iki defa sa—
rabilirdi. Tam Asya bigimi kollart, bileklerinden omuzlarina dogru
genisliyordu. Hirkast ilk tazeligini kaybetmis olmasina, kendi par—
laklig ile degil de, zamanin kazandirdig bir cila ile parlamasina
ragmen yine de goz alict Dogu renklerini koruyor, kumas hald es—
kisi kadar saglam duruyordu.”

Ev kuyafeti deyip gegmemeli. Oblomov, evini diinya, i¢ diin-
yasim kainat bellemis oldugundan, ev kiyafeti, eli kolu. Ne de
olsa siradan bir adam degil, buiyiik bir derebeyi. Artik sehirde ya-
styor. Ama yagsamuyor. Ona bu otuzlu yagina kadar yagamamak 6g-
retilmis. Kyt Oblomovkada dyle eksiksiz yasatilmig ki, kendi
kendini yagatmak, yani yasamak, aklinin ucuna gelmemis. Ya-

sama dair gehirde, dairede, tiirliisiinden davette gordiigii her sey,
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her ig, her insan, onu yagamama ustas bellerken ideallerini bile-
mig. Oblomov, hirkasina sarilip daldig: hayal dleminde yasama-
may1, yabancisi oldugu sehir hayatinda ve gitgide daha da
Batililagan insanlar arasinda yagamaya yeglemis. Hal boyleyken,
hirkasi, Oblomovlugun kagina géziine déntigmiis. Hirka, zamani
Oblomovca gegirmek i¢in Oblomov’a bigilmis kaftan!

O halde biraz sorularda ¢irpinalim... Bir hirkanin her bakim-
dan Dogulu olmast ne denli hayra alamet? Hem Dogulu olup
hem puskiilsiiz, kadifesiz, belsiz olmasina ya ne demeli? Asya bi-
¢imi kollarin himbul zarafetine nasil bir mantikh agiklama getir-
meli? Giyildikge eskimeyen bu hirkay: hala paril paril kilan
zamanin derdi ne? Kumagin saglam, Dogu renklerinin her dem
g6z alic1 durmasi ne 6lgtide takdire sayan?

Varligin sessiz manifestosu

Hirka i¢in ne diyeceksek tistiine aliacaktir Oblomov. Ne de olsa
hirkas, tistiinden ¢ikarmadigy benligi, varligimn sessiz manifes-
tosu. Hirkasi gibi her bakimdan Dogulu olmak, kisilikli oldugu
kadar kapaly, otantik oldugu kadar genelgecer, aidiyet duygusu ta-
sidig1 kadar yalmz olmak demek. Hirkanin sadeligi hayranlik
uyandirirken, sonu gelmez genisligi tedirgin edici. Bileklerden
omuzlara dogru genigleyen tam Asya bi¢imi kollarm himbilhig-
nin her méanada 6l¢uistiz, alabildigine, bir o kadar da agir olugunu
ve yine de ve zaten belki tam da bu bi¢imi yiiziinden zarif duru-
sunu, Dogululuga pek benzeyen bu hali Bati'nin mantigiyla dile
dokmeyi iste ancak Gongarov gibi bir romanci becermis.

Oblomov, yapmamay1 olmakla hakli ¢ikaran asosyal bireyin

dogasini bir Batihi analitikligiyle irdeleyen, tiiyler tirpertici bir
roman veya hayat terciimesi. Oblomovluk, felsefeye bahgedilen
bir kavram degil, ger¢egin hallerinden biri. Hani o korkung
“yazar, topluma ayna tutar” s6zil var ya, o s6ziin kulaklarini
¢inlatarak s6yle demeli: Gongarov, Dogulu insani aynaya tutar.
Bilir ki Dogulu, kendisiyle yiizlesmek zahmetine girmez.
Kendi rizasiyla kalkip ayna kargisina gecmez. Kargisina ayna
koysan bile kendisiyle goz goze gelip rahatin1 bozmaz. Onun
icin Doguluyu, o en ihtimam gésterdigi duygularindan, hayal-
lerinden ve ruhundan tutup aynanin kargisina stiriiklemeli.
Dogulunun 6zelestirisi kendiliginden degil, zorla olur, olursa.
(Ayna 6yle gosterdigi icin degil, gergegi dyle oldugu i¢in, ken-
disiyle yiizlesen Dogulu, tizerinde hep bir hirka goriir, ¢iplak-
ken dahi.) Bu ylizdendir ki hirkanin Dogu renkleri her daim
g6z alicidir ve Dogululuk denen kumagin saglamligi, Do-
gulunun enginlere salma tevekkiilinden ve kalitsal
boyun egme aligkanligindan ileri gelir.

“Oblomov i¢in bu hirkamin paha bigilmez sayisiz
degeri: Yumusgakt, uysalds, viicut onu hi¢ duymu—
yordu, efendisinin en kiigiik hareketine uysal bir

kole gibi boyun egiyordu.” Oblomov, giysisinin,
yani dig diizenin, kaba tabirle kendisine dayati-
lan hayatin geklini almaktansa, giysinin, yani dig
duizenin, en ince tabirle kendisi i¢in var olan ha-
yatin, kendisinin, insanin geklini almasi hayalini
kurar. Oblomov’un bu hayalperestligini besleyip
biiytiten, cocuklugudur. Oblomov’a yayilip yat-
mak, éniine konan1 yiyip i¢mek, giinleri mim-
kiin oldugunca igerlek gecirmek hayat diye
ogretilmistir. Oyle ki “Oblomov evinde hi¢ yelek
giymez, kravat takmazdi, rahat, serbest olmak is—
terdi” ve “uzanmak, onun i¢in tabii haldi.”
Ne var ki Oblomov’un ait oldugu gergek, yasa-
dig1 insan ve yagsam izinden yoksun, kir pas i¢in-
deki ev, Oblomov’un biyiikltigiini simgelemekle
miikellef tiniformasina ve ona olan sadakatine rag-
men en az onun kadar Oblomov olan ugag1 Zahar'in
varligiyla bile ve aslinda varlig: yiiziinden bir an i¢in
bile Oblomovka’ya déniisemez. Hal boyleyken Ob-
lomov iyice sokulur hirkasina. Kalbi, Oblomovka’ya ben-
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zer hayaller pesindedir. Bunlar, en saf manada ézgiir-
liik hayalidir. Ozgiirliik, kazanilan degil, sahip olunan
bir seydir Oblomov i¢in. Kim yanli§ oldugunu savuna-
bilir? Diizene de, degisime de razi gelen hayat!

Sonsuz Oblomovluk hakki

Ayna netliginde, acimasizhiginda ve akliselimliginde
bakmayz ve insanin aslin1 astarini gormeyi ameliyat-
hane doktoru gibi beceren, Batili diye genelleyebildi-
gimiz insanlar olmasaydi, Dogulu insanin varligi
haksiz ¢ikardi. Dogulu ve Batili, birbirini hakl ¢ika-
ran, ama daima kendisinin hakli oldugunu savunan
kullardir. Bat1 da, Dogu da Zaman'indir. Zaman'm
derdi, bu iki kulunu da haksiz ¢ikarmaktir. Gonga-
rov'un derdiyse, Doguluyu hem Doguluya hem Bati-
liya, yani insani insana anlatmak oldugundan,
Oblomov'u haksiz ¢ikarmak i¢in ona sonsuz Oblo-
movluk hakki tanir ve onu Alman disipliniyle yetisti-
rilmis yurttasi (annesi Rus, babas1 Alman) Stoltzla
karg1 karstya getirir.

Her Dogu tilkesi gibi Rusya da Batililagma denen
felegin cemberinden ge¢mek tizeredir. Modern birey-
den ne beklenirse, Stoltzta mevcuttur; degisen hayat
biciminin tiim gereklerine uyan, hareketli, genc, Av-
rupai ve ideal “erkek’tir. Hem diigiinmeyi hem yaga-
may1 bilir. Varligi, Oblomov'un hirkasina rakip olacak
Olga gibi, gelecekle gelenegi dengede tutar. Hayat fel-
sefesini “ya simdi ya asla!” diye 6zetleyen Stoltz her
zamanki gibi bagariya ulagir ve Oblomovluktan kurtar-
mak istedigi dostu Oblomov’u “simdi”sine katar.

“Bir aksam bir yerden gene geg vakit doniince Ob—
lomovun bu giirtiltiilii hayata itirazlart biisbiitiin arttu.
Hurkasini giyerken homurdaniyordu: Biittin giin po—
tinlerim ayaklarimdan ¢ikmuyor, ayaklarima karasular
indi. Kanepeye uzandi: Sevmiyorum bu sizin Peters—
burg hayatini, vesselam! Bu hayatin bir ekseni yok:
Derin, hayati higbir yan yok. Biitiin bu salon adamlart
benden ¢ok daha uyusuk, ¢ok daha olii... Insanlik ufak
paralar haline gelmis...” Agir agir hayata bulagan Ob-
lomov’un ategli yakinmalarina kargilik Stoltz, Oblo-
mov'dan ideal hayat1 anlatmasini ister.

Hayat sairi

Her seyin saf ve temiz, sozlerin diistincelerle bir ol-
dugu bu hayati zevkle anlatir Oblomov: “Sabahleyin
kalkarim. Hava glizel, gok goz alabildigine mavi, bir tek
bulut yok. Evin bir tarafindaki balkon doguya, bahgelere,
larlara bakar, 6biir tarafindan da kéy goriniir. Karmmun
uyanmasint beklerken, hirkami giyip bahgede sabahin
serin havasint ige ige gezinirim. Karuma bir demet ¢igek
toplarim. (...) Dontisiimde balkonun kapist agilmugtir,
karim sabahligim giymis, basina her an ugacakmus gibi
duran hafif bir bagortiisii atmsg, beni bekliyor. ‘Cay hazir’
der. Bir opiis ama ne Opiis! Bir cay ama ne ¢ay! Bir koltuk
ama ne koltuk! Masaya otururum, ¢orekler, kaymaklar,
taze tereyaglart...”

“Ho ho! Ilya sen sairmigsin be!” diyerek dinler
Stoltz. “Evet, hayat konusunda sairim, ¢iinkii hayat bir
siirdir. Onu insanlar berbat ediyor” d iyen Oblomov sonu
gelmez diisiinii ballandira ballandira Gykiiler. Bu
yasam riiyasinda bile hirka kargimiza ¢iktiysa, Oblo-
mov'un hirkasindan kurtulmak gibi bir istegi yokmug
demek. Oyle olsa zaten Stoltzla gecirdigi hummali
giiniin sonunda hemen hirkasina sarilip, buldugu ilk
yere yayilip yatmazdi Oblomov.

Demek hirka, Oblomov'u hayal diinyasinin rahat
ve sicak diinyasina tagtyan bir gérinmezlik pelerini ol-

dugu kadar, Oblomov'un Oblomov gibi yasamak i¢in
ihtiya¢ duydugu belki de en goriiniir, en hayati varhk.
Ideal hayatindaki ¢orekler, cigekler, kirlar, kayiklar,
borekler, konuklar ve hatta hayat arkadagi, Oblo-
mov’'un hirkas: olmadan manésiz kalirmig meger.
Stoltzun “ya simdi ya asla” diisturuna kargilik Oblo-
mov'un gizli diisturu “ya hirka ya asla” olmasmn?
Hirka, mutlu gegmis zamandan Oblomov’a kalan ve
onu giivenli gelecek zamana dek koruyup kollayan si-
hirli bir varliktir. Sihri, hayat: yok eder durur.
Oblomov'u sar1p sarmalayan varligiyla hirka, onu
yasamamaya baglar. Oysa ancak hirkasina sokuldugu
zaman yasama 6zlemiyle, 6zgiirce hayale dalar. Hirka,
her tutunamayanin tutundugu egyas: gibi, Beyaz Man-
tolu Adam’in beyaz mantosu, Anna Kareninanin
kiiciik kirmizi gantasi, Kiirk Mantolu Madonnanin
kiirk mantosu, Necip'in Suat'tan ¢aldig eldiveni gibi,
Oblomov’un ironisidir. Yagamas i¢in bir mucize, bu
mucizenin gerceklesmesi i¢inse “uzun hirkasini yalniz
omuzlarindan degil, zihninden ve ruhundan atmak”
gerektigini bilen Oblomov, yasamayi seger.

Hirkayi yerinden eden ask

“Artik hirka giymeyen” Oblomov, “sirtinda hafif bir
ceket, boynunda bir mendil”le okur, yazar, gezer,
tozar, insan i¢ine ¢ikar ve birden insanlardan biri,
ideal hayatini donatan Casta Diva arkisini cennetten
gelen bir ilahi tadinda sGyler. En olmayacak sey gelir
bagina. Olup olabilecek her seye adam sen de tavriyla
yaklagan, daha dogrusu yaklagmayan Oblomov paldir
kiildiir agka diiger. Olgaya ilan-1 agk etmek i¢in ¢irpin-
dig1 sirada, ona askla sevginin ayr seyler oldugunu
canhirag anlatirken, “seviyorum soziiyle hepsine ayni
eski...” diye baglayp s6ziin sonunu getiremeyince en
az onun kadar icli ve zeki olan Olga, “...urkayr giydiri—
riz, degil mi? Sahi size sormayt unuttum, hirkaniz ne
oldu?” diye hinzirca atilir.

“Hangi hurka? Benim hirkam yok ki” diyerek hirka-
sin1 inkar eden Oblomov, “Olga’ya sitemli bir giilimse—
meyle bakti. Simdi bana hirkadan soz etmenin swrast mi?
Ben sabursizlikla duygularimizin adimi 6grenmek isterken,
biitiin ruhumla... Peki, dyle olsun. Ben size dsigim. Insan
anasma, dadisina, kopegine dgik olmaz, onlart sadece
sever” diyerek bir cocuk gibi sevilmeyi bekler. Hirkay
hepten yok etmese de, goziiniin éniinden kaldirir.
Ask, hirkasinin yerini misliyle almugtur.

Romanin bu masals1 boliimlerini okurken bir
yanimizla “hirka ha geldi ha gelecek” diye Olganin
tedirginligine katiliriz. Sahiden de Olga, Oblo-
mov’un ideallerini hakli ¢ikardik¢a Oblomov him-
billagir. Mutlulugu hayata uydurmak i¢in ¢aba
harcamak zorunda kalmak, onu mutluluktan sogu-
tur. Giin gelir kacar, en iyi bildigi seyi yaparak giin-
ler boyunca uzanir, uyur. Hirka eskir, giyilmez hale
gelir, ama Oblomov var oldugu siirece var olacagini
bilir. Agk, Oblomov’un ruhundaki hirkay: kemirip
ilmek ilmek ayrigtiramaz. Hirka, sessiz, sakin, sahi-
bini bekler. Olga, Oblomov’un korktugu hayattan
kendini korumak i¢in sigindig1 bezginlige, uyusuk-
luga, kayitsizliga dayanamaz. Kim oldugunu iyi
bilen Oblomov, Olga’ya da, kendine de ac1 ¢ektirme-
mek i¢in ayrilmalarini 6nerir.

Olganin, Oblomov’un ruhunu tiim celigkile-
riyle gormesi, onu Oblomov yapan korku dolu gii-
zelligi ac1 iginde bir bir dillendirmesi tizerine
Oblomov pisman olur, bir 6miir yagamak i¢in ona
yalvarir. Oblomov'dan fark: hayallerini gergeklestir-
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mek i¢in kurmak olan Olga, “Ya kitaplardan, isiniz—
den, insanlardan bezdiginiz gibi bu agktan da bezer—
seniz ne olacak? Giintin birinde rakip bir agk
olmaksizin yanibagimda, kanepenizdeki gibi uykuya
dalarsaniz ve benim sesim sizi uyandiramazsa... bana
baska bir kadin degil, sadece hirkaniz tercih ederse—
niz?” diye ¢ikigir. Oblomov, “azap i¢inde”, “buna
imkan yok” der. Af diler. Agka s6z geciremezler. Ob-
lomov, hirkasi yerine sevdigi kadina sarilir. Hirka,
sakinligini bozmadan, alayc: ve sefkatli giiliimse-
mesiyle beklemeye devam eder.

Goniillii cinayet araci

Gelin goriin ki, Oblomovluk hastali1, agk hastaligina
baskin ¢ikar. Oblomoyv, agka tutunamayacagini ken-
dine ve Olgaya itiraf eder. Ayrlirlar. Oblomov, Ol-
ganin elleriyle dirilmek ve idealindekinden daha
gercek bir mutluluga erismek tizereyken kendini
kendi elleriyle ¢ldiiriir. Olii bir adam gibi hirkasina so-
kulur. Hirka, tizerindeki Dogu renklerinden midir, bi-
linmez, Oblomov'dan daha canhdir. Béyle boyle,
Oblomov'un goniillii cinayet aracina déndtir. Her
sabah hirkasini tizerine gegirirken kendini bir kez
daha oldiirtiyor gibidir.

Bu arada ¢ocuk safhgindaki ve nihilist umutsuzlu-
gundaki Oblomov dolandirihr, yoksullasir. Ta ki Stoltz
yillar sonra ¢ikagelip, hukuk bilgisini konugturup onu
son bir kez daha kurtarana dek. “Ne olmus sana... Nedir
bu odamn periganligi? Bu hirkayt ne diye atmiyorsun?
Baksana, hep yama iginde” diye soran Stoltza “aligkan—
lik Andrey, bir tiirlii birakamiyorum” diyen Oblomova
kizsak mi, sefkat mi gostersek, bilemeyiz. Asil bilme-
yen Oblomov'dur. Bilmez ki $toltz bile onu aldatmig-
tir. Olga, Oblomov’u sevdigi gibi sevmese de bagka
turlii sevdigi Stoltzun karisidir. Avrupa, tist simf Rus
kadimnin da kanina girmeyi bagarmugtir.

Stoltzun yardimiyla halini vaktini son bir kez ye-
rine koyan Oblomov, Oblomovkay1 diizene sokmak ve
bir giin gidip orada yasamak i¢in ara sira girisimde bu-
lunmaya davransa da, o giiniin hi¢ gelmeyecegini
kabul eder. Ciinkii kendine bir sug ortag1 bulmugtur.
Oblomov'u Oblomovkadaymus gibi hissettiren, ona
hicbir i§ yaptirmayan, stirekli yedirip iciren, yatip uyu-
masim saglayan Agafya Matveyevna’yla evlenmigtir.
Matveyevna, kefenini dikercesine Oblomov’a yeni bir
hirka dikmigtir: “Kesmis, bigmis, bu isleri sert gogsii iis—
tiinde goz nuru dokerek, iplikleri digleriyle kopararak
yaprustr. Biiytik bir sevgiyle, sonsuz bir saburla ¢aligmugtt.
Bekledigi karsilik yalnizca hagmetli Hya Hyig’in hirkasini,
yorganlarim sicak, rahat ve yumugak bulmastydi. Hya
Tlyi¢ kanepesine uzanmus, giinlerce onun isleyen dirsek—
lerini seyretmisti. Cok defa Oblomovkada oldugu gibi,
kumaga girip ¢tkan ipligin sesiyle uyuyakalmugtr.”

Oblomov'u hirkasina layik goren, daha dogrusu,
hirkasina mahkiim eden Agafya Matveyevna lezzetli
yemekleri ve bir bagina evi Oblomovka’ya déntistiiren
caligkan, itaatkar ve munis dogastyla Oblomov'u Oblo-
mov'un emriyle 6ldiirmiistiir. Sag kalan hirka, Oblo-
mov'u edebiyat tarihine en pasif direnisci olarak
kaydeder. Oysa biz “modern” Dogulular iyi biliriz ki,
direnis ya aktiftir ya asla. “Baltalar elimizde, uzun ip
belimizde” marslariyla parki istila edenlere karg: Dire-
nis Gardirobumuzu agar, “révesatalar dilimizde, 6z-
giirliik elimizde” tirkiilerini kuganir, park: bize
miiptela ederiz. Hirka, gelisigiizel isyanimizin ortak
zamanidir. Her isyanda Oblomovlugun ruhunu sad
ederiz. Yagasin bagzi hirkasina sigamayanlar! 4=
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Taksim'deki vakur yapi

Neredeyse yirmi yil olacak. Bu siire iginde
Taksim meydanindan gelip gecen yolcu,
karkas halinde biiyiik bir yapmin sanki unu-
tulmug, birakilmug gibi orada bekledigini
gbrmiigtiir. Kimsenin bir ey sordugu da
yoktur. Kimin ilgilendigi belli degildir ki.
Yapi, 6ziinde yagama ¢abasi sakli her yaratik
gibi vakur bir bekleyis icindedir. Bu bekleyis
Istanbul Opera binasmin hikéyesidir. Ba-
sinda onun sadik dostu Y. Mithendis-Mimar
Dr. Hayati Tabanlioglu, gelecekteki canli
giinlerin hasretiyle bekler durur. Ne bekler?
Her seyden 6nce anlayig ve ilgi!

Bundan yillarca énce bir ara Istanbul'da da
bagka yerlerdeki gibi Festival diizenlemek
konu edildi. i§in bir uzmani bulunmus,
kendisiyle goriisiilmiistii. Dostum degerli
diplomat Muharrem Nuri Birgi, bu isle cok
ilgilenmis, gayret gostermisti. Bir giin s6z
arasi bana, uzmanin gehrin imkanlar: tize-
rinde ilkin Opera binasinin ne zaman bitiri-
lecegini 6grenmek istedigini soylemisti.

Otel sayisi ve daha bagka noktalar tizerine
sualler bundan sonra geliyordu. (...)
Bizim bir Opera ingaatimiz var. Hikayesi
uzun. Istanbul gibi bir sehre bir Opera mu-
hakkak lazim gerekgesiyle Ikinci Diinya Sa-
vagindan 6nce harekete gecilmis, planlar
yaptirilmisg, fakat bir tiirlii ige baglanama-
migt1. Bir Bulgar piyanisti o zaman “Ne
garip, bizim memleketimizde Opera bina-
sindan 6nce oyunculari yetismisti. flk tem-
siller salagtan binalarda verildi. Fakat
zamanla gerek oyuncularin ve gerek bina-
nin en mitkemmeline kavugstuk. Sizde
heniiz ne oyuncu ne de orkestra var. Bir
bina yapmay diigtintiyorsunuz” demisti.
()

Bir toplumun siyasi hayat1 onun bir yiizii-
diir. Asil ruhunu derinligine géstermege
yetmez. Niteliklerini, i¢ hayatini, insan yo-
niinii bilebilmek i¢in herhalde sanat yoluyla
ruhuna inmek gerekir. Sanat kollar: ara-
sinda bu imkén1 en ¢ok miizik verebilir.

Derin
AKM Tarihi

1946'da, istan-
bul’un fethinin 500.
yilinda bitirilmesi
kaydiyla Opera
binasinin temeli
atildi >> Yarim
kalan insaat
1956'da yeniden
basladi >> 23 yil
slren ingaatin
ardindan 1969'da
Kultar Sarayi adiyla
hizmete girdi >>
1970'te yandi >>
Onarilarak 1978'de
Ataturk Kaltar
Merkezi adiyla
yeniden agildi >>
2007'de kapandi.
Akibeti mechul.

(...) Opera ise edebiyatin, plastik sanatlarmn
ve miizigin harmanlandig yerdir. Bu ba-
kimdan insan degerlerini tiniversitelerden,
okullardan daha 6teye bir katta toplar. Bi-
limsel diigtince dig diinyay: daha ¢ok anali-
tik olarak parca parga inceleme yoluyla
Ggrenir ve bilgi haline getirir. Dig diinyay:
6zel bir gorugle sentez olarak yeniden yara-
tan sanat ise idrakin ve bilimin verilerini
insan muhayyile ve fantezisine gore kura-
rak, ona, iginde gercek yasayisin1 duydugu
atmosferi saglar. Bu bakimdan kisi kendi sa-
nati ve hiineri i¢in yagar. Bunun digindaki
diinya insandan gayr1, canh cansiz, yaratik-
larmn ortamudir. Taksim'deki vakur yapr iste
bu gesit insan kigilerin barmagdir. (...)
Mimar Le Corbusier ikinci Diinya Savagin-
dan sonra yikik sehirler ve yapilacak islerin
biyiikligi kargisinda goyle demistir: “Ne
olmayacak hayali sermayelere ne de bilin-
medik metodlara liizum var, her sey 6nii-
miizde duruyor: insan, alet ve iyiniyet”
iyimser bir goriis tarzi. Ama yikintilarin az
zamanda diizenli beldeler haline geldikle-
rini goriince inanmak gerekiyor. Kime ve
nasil anlatmali bunu?

(Dr. Revan H. Erben, Meydan, 1 Haziran 1965)

4 L4 4

Sac tuvaletinizi
muntazaman
4 4
yapmaniz icin

Saglarin parlak ve basa yapisik dur-
masi moda icabidur. Yiiksek fiate satin
alman briyantinlerden gominaloktan
daha ¢ok giizel bir ilag tavsiye edece-
giz. 220 gram su, 6 gram gom arabik,
90 gram 36 derecelik ispirto, 10
damla giil ruhu. Bunlarin hepsini
temiz bir kap igerisine koyarak ti¢ giin
agz1 kapali birakmali, sonra temiz bir
tilbentten siizerek bir siseye doldur-
mali. Baginizi tararken
bas fircasini gayet ha-
fifce bu briyantinle 1s-
latmali ve saglar
fircalamali. Saglar
parlak olur ve
gayet munta-
zam durur.
(Aksam,
11 Eyliil 1934)

Tatl1 ve sakin

bir uyku
icin
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ELLER DUYAR SOZ OLUR

Alevilere 6zgiirce baglama
kursu agcma hakki yillar 6nce
verildi. Hala neden sikayetgiler
anlamiyorum.
- YANKO BIN MADYAN
(30 Eyliil 2013)

Gel tanisalim 6nce, ben kisaca
CC, ama sen bana uzun uzun
yarabbi siikiir de.

- ALLAHCC, (8 Agustos 2013)

Sanatkarlar

acikta kalds

Sesli filimler ytiziinden sehrimizdeki sinemalarda
bir¢ok sanatkarlar agikta kalmigtir. Son zaman-
larda diger bir kisim sinemalar da orkestray kaldi-
rarak yerine gramofon koymuglardir. $ehrimizdeki
sinemalarda, lokantalarda 300°den fazla sanatkar
calisiyordu. Bunlarin ekserisini Rus ve Macarlar
teskil ediyordu. Son zamanlarda Tiirk gengleri bu
sahada yetigmis sinemalarda ecnebi sanatkérlarin
yerini doldurmaga baglamisti. Fakat sesli filim, sa-
natkérlari agikta birakmigtir. $imdi musiki sanat-
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kérlar1 i¢in bir i buhrani ¢ikmugtir. Sehrimizde
tahminen 150°den fazla musiki sanatkar: agiktadir.
i3 yalniz barlardadir. Buralarda da keman ¢alanlar
i¢in is pek azdir. Bu sene igsiz sanatkarlarin ¢ok-
lugu ticretleri diigiirmiistiir. Is bulamiyan sanatkar-
larin ekserisi evvelce hazirladiklar: paray yiyorlar.
Sehrimizde ig buhrani olmasina ragmen harigten
bazi artistler buraya gelmek istiyorlar. Buradaki
meslektaglarina yazdiklart mektuplarda fstan-
bul'daki isleri soruyorlar. Sesli filim, tesirini bu-
nunla da birakmamus, plak doldurma ticretlerini
diigtirmistiir. Telsiz ve gramofon yuziinden caz-
bantlara da pek i kalmamigtir. Cazbantlarda cali-
san sanatkarlardan bir¢ogu aciktadir.

(Aksam, 17 Mart 1930)



Canli... ¢ekici... Asya'nin Batya Isyam, 6gretme, hatta sarsma giiciinii koruyor. Icinde yasadigumiz Bati-
sonrast diinyayt bu kadar cok sekillendiren, genis ve hala biiyiik él¢iide aragtirilmamis anti-sémiirgeci
diisiince alanina heyecan verici bir bakisg sunuyor.

—Mark Mazower, Financial Times

Edward Said’in saheseri Sarkiyateilik’tan sonra Asya’min Batvya Isyant modern diinya tarihine iliskin zinde
bir goriig sunuyor. Pankaj Mishra bilgili ... becerikli ve biiyiileyici bir anlatt yazari.
—Wang Hui, Cin Diigiince Tarihi Profesorii, Tsinghua Universitesi, Beijing

Tarihsel imgelemimizi diirter... kurtulus cografyasina yeni bir anlam verecek bir kitap.
—Hamid Dabashi, Iran Aragtirmalar1 Profesorii, Columbia Universitesi

ASYA’NIN
BATIYL ISYANI
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