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Martha Güvertede T itrerken Yol Ayrımı

Operatör, şu numarayı bağla artık
Zor tutuyorum gözyaşlarırmı
Yıllar.oldu, bakalım tanıyacak mı yaşlı sesimi
Merhaba.Martha, benim, Tom Frost,
Evet, şehirlerarası arıyorum 
Kaç para yazar dert etme ne olur 
Kırk yıldan fazla oldu Martha,
Anımsa beni lütfen
Seninle bir kahve içelim
Eski güzel günlerden bahsedelim
Şiirler, yazılar ve Martha
Her şeyim şendin, senin her şeyindim
Yarını hiç dert etmedik
Kederlerimizi kaldırdık rafa
Yağmurlu bir günde indirmek için
Kendimi çok yaşlı hissediyorum
Sen de yaşlandın tabii
Kocan, çocukların nasıl?
Biliyorsun, ben de evlendim 
Şanslısın, seni koruyacak birini buldun 
O günlerde çok gençtik, aptaldık 
Şimdi olgunuz ve güzel günler geride kaldı 
Şiirler, yazılar ve Martha 
Her şeyim şendin, senin her şeyindim 
Yarını hiç dert etmedik 
Kederlerimizi kaldırdık rafa 
Yağmurlu bir günde indirmek için 
Hep düşünmeden davranırdım 
Sanırım hâlâ öyleyim 
O günlerde önemli olan erkek olmamdı 
Seninle birlikte yaşamayı hiç kavrayamadım 
Martha, seni seviyorum, görmüyor musun 
Eski güzel günler geride kaldı 
Şiirler, yazılar ve Martha 
Her şeyim şendin, senin her şeyindim 
Yarını hiç dert etmedik 
Kederlerimizi kaldırdık rafa 

|  Yağmurlu bir günde indirmek için

Ailemi, tüm dostlarımı terkediyorum
Vücudum evde, kalbim rüzgârda
Gazete manşetine bakar gibi
Gökyüzüne, bulutlara bakıyorum
Gözyaşlarımın tuzlu tadı ve dolunay
Biliyorum Martin Eden gurur duyacak
Benimle ve benden önce denizin çağrısına uyanlarla
Gemi direğinin tepesinde şarkımı söylüyorum
Güvertede titrerken uzaklara yelken açıyorum
Sis inceliyor, kumlar kayıyor, sürükleniyorum
Kaptan Ahab, üzerimde beş para yok
Rahat bırak, tek başıma yoluma gideyim
Mavi sular kızım olsun
Su üstünde taş gibi sekeyim
Karıma söyleyin, ne olur ağlamasın
Elvedamı gökyüzüne ay ışığıyla yazdım
Yabancıyım buralarda
Kimse “Yeter artık, git” diyemez bana
Güvertede titrerken uzaklara yelken açıyorum
Sis inceliyor, kumlar kayıyor, sürükleniyorum
Kaptan Ahab, üzerimde beş para yok
Rahat bırak, tek başıma yoluma gideyim
Mavi sular kızım olsun
Su üstünde taş gibi sekeyim
Ailemi, tüm dostlarımı terkediyorum

Kanında kötü tohumlar taşısa da
Önceleri George sıradan, normal bir gençti
Bir gün şeytanın sihirli kurşunlarıyla tanıştı
Dönüşü olmayan bir anlaşmaydı yaptığı
Tıpkı esrarın insanı eroine sürüklemesi gibi
Düşünme kurşunları alsam mı almasam mı diye,
Ayır köşeye birkaçını kötü günler için
Hepimiz kötü günler yaşıyoruz
Kurşunların sihrinden medet umdukça
Onlarsız yapamaz olursun
ister sihir de, ister başka bir şey
Kandırma kendini
Kapana kısıldın bir kere
Tıpkı George gibi
Elinde kurşunlar
Bir yol ayrımında bulursun kendini 
Elinde bunlar varken 
Attığını vuracaksın sanırsın 
Ama biliyorsun, papaz ve pilav meselesi 
Sen nereye nişan alırsan al 

. Şeytanın sihirli kurşunları 
Hep kendi istediği hedefi vurur 
Zavallı George 
işte bunu anlayamadı

Türkçesi: Katıkol Melih.

başında titrediğim sakin akşamları anımsıyorumYanı
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Hadi sen de takıl Kara Sovalve’ve 
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SELAM OLSUN ERKİN’E

ta n e , 1 tane»
Roll 1 tane, 1 tane, derdim iz 10  bin tane...!
Sorma gits in halim iz, dünyalarda 1 tane... v
Hadi dilim ize geleni söyleyelim, hadi anlatalım  içim izde kalmasın.
Ama önce kadehler kalksın...
Biri acılı ezme söylesin, biri de hemen boşları alsın.
Bunu burada bir daha tekrarlayalım : Olan oldu bir defa, bari hepimize yarasın...
Patron Adana kebabı yollasın, isterse hesabı peşin alsın.
Öyle sevdalı durmayalım, hadi Roll'layalım.
Roll 1 tane, 1 tane...
Derdimiz 10 bin tane..!
Doğarken dünyanın böyle olduğunu bilmezdik, elim izde olsaydı belki gelmezdik.
Değirmende un muyuz, denizde yosun muyuz?
Derdimiz var çekilmeyen...
Aşkımız var bilinmeyen...
Sabrımız var yorulmayan...
Bilgisayarların dili yok, onlar söylemez, biz söyleriz.
Hadi dilim ize geleni söyleyelim , hadi anlatalım  içim izde kalmasın.
Dertlerin deryasını aradık bulduk, her derdi ayrı ayrı karşımızda gördük.
Hadi biri acılı ezme söylesin, biri de hemen boşları alsın 
Öyle sevdalı durmayalım, hadi Roll’ layalım...
Roll 1 tane, 1 tane...
Derdimiz 10 bin tane..!
Bir anlatmaya kalksak, zamanın beyni durur, denizler kurur, 
iyisi mi, ne zamanın beyni dursun, ne denizler kurusun.
Varsın içim izde kalsın.
Biri acılı ezme söylesin, biri de hemen boşları alsın.
Öyle sevdalı durmayalım; en hızlı durum lara başlam adan önce, 
hadi Roll’ layalım güzelce:
1000 selam  hepimize 
Roll 1 tane, 1 tane..!
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9 Fo tosen tez 
1 O  A rabesk  kan taze liyo r 
1 1 S incanlI Oğuz 
I 2 Seyfi D oğanay

1 4 A nado lu  m ozaiğ i ve 
ro c k ’un a ksa k  çeh res i 

1 6  Pulp

20 Rage A ga ins t The 
M ach ine

23 M ake-up
24 ilk  a lb ü m le r

26 Starlar cennetten kovuldu
27 Pearl Jam
28 Jak Esim

30 B urhan Öçal 

32 Leonard  C ohen

36 A şık  M ahzun i Ş e rif 

3 8  C harlie  Parker
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A g a in s t
The Machine

40 Pub rock

42 M od
43 Fender
44 B erlin  tr ip le ri

46 Gayd 

48 A lbüm le r

56 En ço k  s a ta n la r vs.
57 Taner Ö ngür

6 1  S inem a  Günleri
62 A ns ik loped i
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Wei Jingsheng Fehmi Tosun

Aralık 1995’de Çin’de 14 yıla mahkum olan Wei Jingsheng’i... 
Ekim 1995’de Türkiye’de “ kaybolan” Fehmi Tosun’u...
U2’nun son albümü, büyük tartışmalarla geldi. 
“Zooropa” öncesi U2 ile “geleceğin müziğini ya­
pan” U2, zaten öteden beri irili ufaklı pek çok tar­
tışmanın konusuydu. Yeni albümleri “Pop” , her 
şeyi yeniden alevlendirdi, üstelik daha stüdyo aşa­
masındayken.
Müzik üzerine dönen tartışmalar bir yana, “ Pop” 
albümünün Çin ve Türkiye vatandaşları için apayrı 
bir önemi var. Albüm kapağında yer alan iki ibare, 
“enternasyonal dayanışmacın yanısıra, bu iki ül­
kenin vatandaşlarının sorumluluğuna bir gönder­
me çünkü...
Metal rengi albüm kapağının bir köşesine küçük 
puntolarla dizilmiş, ama farkedeni sarsan iki cüm­
le...
Aralık 1995’de Çin’de 14 yıla mahkum olan Wei 
Jingsheng’i hatırla!
Ekim 1995’deTürkiye’de “ kaybolan” Fehmi To­
sun’u hatırla!
Çinli Wei VVİngsheng hakkında bir bilgimiz yok. 
Ama anlaşılan o ki, ekonomide hayli liberal, ama 
özellikle iç politikada çok katı devletçi Çin yöneti­
minin en büyük ayıplarından biri olarak gün sayı­
yor. Ancak Wei VVİngshen, yalnız başına değil,

özellikle de “Pop” albümünden, U2'nun “enter­
nasyonal selam”ından sonra...
Fehmi Tosun’sa her gün duyabileceğimiz bir 
isim... Babamızın, ahimizin, dayımızın, amcamı­
zın, komşumuzun, arkadaşımızın ismi olabilecek 
bir isim. Ve U2’nun, dört İrlandalI adamın albü­
münde onun ismi var: "Fehmi Tosun’u unutma...” 
Fehmi Tosun’un neden unutulmaması gerektiğini 
uzun uzadıya anlatmak gereksiz, bunca sözden, 
yazıdan, eylemden sonra...
Fehmi Tosun’un, Berat Günçıkan'ın “Cumartesi 
Anneleri" adlı kitabından derlediğimiz hayat öykü­
sü şöyle:
1958 ‘de Diyarbakır’ın Lice ilçesine bağlı 150 ha­
nelik Licök köyünde doğmuş... Annesi, en küçük 
kardeşlerini doğururken ölmüş. Liseyi bitirdiği Di­
yarbakır'da üvey annesi yanında istemediği için 
kalamamış, köye dönmüş.
Aynı köyden Hanım’la evlenmiş, 22 yaşındayken. 
Babası tarlasından bir kısmını onlara vermiş; ekip 
biçmeye, öylece geçinmeye başlamışlar. Beş ço­
cukları olmuş, Besna, Jiyan, Bahoz, Mazlum, Ali... 
Derken çevre köyler bir bir silahlanmaya, herkes 
korucu olmaya başlamış. Licök köylüleri bunu ka­

bul etmemişler. Baskılar baş­
lamış, “PKK’ lı mısınız, sizi 
devlete şikayet ederiz, bura­
da sağ bırakmayız” diye... 
Baskılar sonucunda ilk öldü­
rülenlerden biri Hanım’ın ağa­
beyi Maşrup olmuş, sonra da 
babası... Bir gece de Fehmi 
alınmış evden, altı köylüsüyle 
beraber Diyarbakır cezaevine 
götürülmüş: Üç yıl dokuz ay... 
Hapisten çıktıktan sonra ora­
larda kalamayacağını anlamış 
Fehmi, İstanbul’a gitmiş. Ha­
nım, önce kayınpederiyle bir­
likte kalmış, bir süre sonra o 
da gitmiş Fehmi’nin yanına. 
Avcılar’da bir ev kiralamışlar. 
Fehmi pazarlarda seyyar satı­
cılık yapmaya başlamış, Ha- 
nım’sa evde dikiş dikmeye. 
Hiç alışkın olmadıkları büyük 
şehir hayatı, her gece rahat­
sız edildikleri, kurşun sesleriy­
le yataklarından fırladıkları Li- 
cök’ten daha rahatmış... Ha­
nım, Avcılar’daki sokakların­
dan başka bir yer görmemiş 
İstanbul’da, evden dışarı çıka­
mazmış zaten, hem iş, hem 
bakılması gereken çocuklar 
yüzünden... Fehmi ise işten 
eve, evden işe... Ama, en 
azından, insanın gününe ge­
cesine hükmeden vakitsiz bir 
ölüm korkusu yokmuş...
19 Ekim 1995’e kadar...

Ali ve Besna, pazarda babalarına yardım ediyor­
muş. O akşam Ali saat 7 ’de eve dönmüş. “Bab­
anız pazara gelmedi mi” diye sormuş Hanım. 
“Geldi, torbasını bırakıp gitti, bir daha da uğrama­
dı. Besna da bakkala gitti, şimdi gelir” demiş Ali. 
Beş dakika sonra Besna gelmiş, soluk soluğa: 
“ Babam bahçede, iki adamla birlikte, onu kolların­
dan tutmuşlar."
Hanım hemen balkona çıkmış. Beyaz bir Renault, 
arabanın yanında uzun boylu, uzun saçlı genç bir 
adam. Araba çalışıyor.
Hemen arka balkona koşmuş Hanım. İki adamın 
Fehmi’yi sürükleye sürükleye götürdüğünü gör­
müş. “ Fehmi” diye seslenmiş. Fehmi balkona çe­
virmiş başını ve Hanım’ın duyabildiği son cümlele­
rini söylemiş:
“ İmdat, beni götürüyorlar, öldürmeye götürüyor­
lar!”
Bir daha Fehmi’den haber alamamış Hanım. Ne 
polisten bir ses çıkmış, ne savcılıktan, ne de çağ­
rıldığı DGM’den...
Hanım Tosun, artık bir Cumartesi Annesi. Fehmi 
Tosun’dan ise tek bir haber bile yok...
Ve U2, albüm kapağına koyduğu tek cümleyle 
uluslararası bir kampanya başlatmış bulunuyor. 
U2’nun “Pop”unu alan herkes Fehmi Tosun’dan 
haberdar olacak. Bir “hukuk devleti” olan Türkiye 
Cumhuriyeti’nde bir vatandaşın “kaybedilebildiği- 
ni” görecek, bilecek.
Peki neden Fehmi Tosun ve Wei Jingsheng? 
Cevap çok açık: Onların şahsında bütün kayıpla­
rın, baskıların, zulümlerin, özetle insan hakları ih­
lallerinin hesabının sorulması.
U2 'nun yıllardır iş edindiği, neredeyse bir “varoluş 
sebebi” haline getirdiği de bu zaten: Adaletin ol­
madığı yere sahne spotlarını tutmak ve insanları, 
yani ulaşabildiği herkesi, milyonlarca insanı “göre­
ve çağırmak’’ ...
Bosna’da da U2 vardı. Zooropa Tour‘un Almanya 
konserlerinde şarkılarını evleri yakılan, yanarak 
ölen Türkler için söylediler. Albüm kapağına not 
düşmeleri de yeni bir yöntem değil. "Zooropa”da 
da Malavvi’den Vietnam’a bir çok isim saymışlar, 
yine insanları “ hatırlamaya” , “unutmamaya” ça­
ğırmışlardı. Uluslararası Af Örgütü ve Greenpeace 
için de yıllarca çalıştılar, didindiler. Zaten “Pop”ta 
Wei Jingsheng ve Fehmi Tosun’u takip eden üçün­
cü çağrı da şu: “Greenpeace’e katıl!”
U2, dünyanın her tarafında, ülke, devlet, millet, sı­
nır, rejim tanımadan bütün haksızlıkların üstüne 
gidiyor, sesini duyurabildiği kadar duyuruyor, üzeri­
ne düşeni hakkıyla yerine getiriyor.
Ve herkese örnek teşkil ediyor. “ Hafıza-ı beşer nis- 
yan ile malûldur”a karşı, ısrarla “unutma” diyor. 
Ve akla Milan Kundera’nın ünlü sözünü getiriyor: 
Unutmaya karşı verilen mücadele, iktidara karşı 
verilen mücadeledir.
Aralık 1995’de Çin’de 14 yıla mahkum olan Wei 
Jingsheng’i hatırla!
Ekim 1995’deTürkiye’de “kaybolan” Fehmi To­
sun’u hatırla!
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r»  ■  Erkin Koray & Süper Grup’un konser repertuarından (Yıl 1972): Cross Eyed Mary-Jethro Tull, Breakthrough-l\tom\c 
m  Rooster, Sympathy For The DevfZ-Rolling Stones, The Bear-John Mayalı, Locomotive Breath-Jethro Tull

Çıkış yolu yok Alyette, 
çünkü herkes aynı yer­
den çıkar. Yapılacak

1972 yılında Chuck Berry, arkada kendisine eşlik eden Rolling Stones'u sahneden kovmuş. Sebep, çok gürültülü çalıyorlarmış. şey döl değiştirmek. 
EMİLE AJAR 
Yalan Romanf 1» ]  Açık sözlü olm ak; doğruyu söylem ek iy id ir  ama, bunun  da b ir ölçüsü o lduğu unu tu lm am a lıd ır

Eski Cars’ ın eski so listi R ic O casek, 93  yılından 
beri ilk defa bir albüm için stüd­

yoya girdi. Mayısta çıka­
cak albümün "a s is tan ” 

lis tesi kalabalık: 
Smashing Pump- 

k ins ’ in so lis ti Billy 
Corgan birkaç par­
çanın prodüksiyo­
nuna katkıda bulu­

nuyor. Daha önce 
VVeezer, Bad Religion 

ve Nada S urf albüm le­
rine prodüktör olarak 

imza atan Ocasek, yeni albü­
münün eşlikçilerin i de bu gruplardan devşirm iş:
Bad Religion’ ın g ita ris ti, Nada S u r f  ün davulcusu ve 
Hole’un basçısı.

İng iltere ’deki m eşhur G lastonbury festiva lin in  bu 
yaz sürpriz bir konuğu var: David Bow ie. Üstelik bu 
tek  konsere m ahsus olm ak üzere Ziggy S tardust 
karakteri yeniden canlanıyor... Ayrıca Amerikalı un- 
derground rock grupları bir araya gelip Bovvie’yi ihya 
etmeye karar verdiler. "Crash Course For The Ra- 
vers” is im li tribu te  albümde M ercury Rev, Magnetic 
Fields, Swell, Hazel, Capsize 7, Golden Delicious, 
King Black Acid ve Ventilator birer Bovvie parçasını 
alıp icabına bakacaklar. Undercover adlı bir plak şir­
ketinden çıkacak ve m ahdut m iktarda basılacak al­
bümün memleketim ize ulaşması pek mümkün gö­
zükmüyor. Ama canınız çekiyorsa plak şirketiyle ya­
zışabilirsiniz: PO»Box 14561, Portland, OR 9 7 29 3

Foo Fighters’dan ex-Nirvana Dave G rohl, "Touch” 
ism indeki Paul Schrader film i için iki şarkı yazdı. Bir 
tanesinde Veruca S a lt’tan Louise Post, diğerinde 
g ita ris t John Doe Grohl’a eşlik ediyorlar. "Touch” ta 
başrollerde Bridget Fonda ve Christopher VValken 
var. Bir grup evangelistin hikayesinin anlatıldığı f il­
min çıkış noktası, Elmore Leonard’ ın yirm i yıl önce 
yazdığı aynı is im li roman.

Dexys M idnight Runners’dan Kevin Rovvland ve Ha-

ircut 1 0 0 ’dan N ick  Heyvvard yeni 
albüm lerini birkaç sene öncesine 
kadar gayet iyi iş ler gören indie 
ş irke t Creation için hazırlıyorlar.

Kevin Rovvland en ünlü şarkıları 
“ Come On Eileen” in aslında ken­
disine a it olmadığını 14  sene son­
ra itira f e tti. Şarkının sahibi arka­
daşı Kevin Archer’mış.

REM noel için espri mahiyetinde 
bir single hazırlamış ama dinlem iş 
değiliz: Gloria Gaynor’ ın "I Will 
Survive” ının sıkı bir yorumu. Bir 
başka deyişle, A jda’dan "Kapı 
açık arkanı dön ve çık” ın “cover’’ ı.

Londralı tekno İkilisi C hem ical 
B ro th e rs 'ın  yeni albümü “ Dig Your 
Own Hole” bu ayın sonlarında ya­
yınlanıyor. Albümde Noel Galleg- 
her’ le b irlikte kotardıkları "Setting 
Sun” da yer alıyor. Ayrıca Mercury 
Rev, Beth Orton ve Ruts’ ın eski 
basçısı Segs kim i parçalarda des­
teğini esirgem em iş.

B jö rk, yeni klibi “ I M iss You” da 
a rtık  bir çizgi film  karakteri.

“ C lash yeniden toparlanıyor” dedi­
kodularına vesile olan T ibet’e yar­
dim konseri, 17 Şubat’ta (Tibetli­
ler için yeni yıl) C lash’sız biçimde 
New York Carnegie Hall’da gerçek­
leşti. Katılanlar arasında M ichae l 
S tipe , N a ta lie  M erchan t, P a tti 
S m ith , John C ale, Ben Harper, 
B illy  C organ, P h ilip  G lass ve A i­
len G insberg vardı.

Trip-hop diyarlarının gözde ekibi 
S neaker P im ps, Prodigy’nin “ Fi-

res ta rte r” ını eski model bir fo lk  şarkı­
sına çevirip yorumlamaya hazırlanı­
yor. Şarkıcıları Kelli de Bryan 
Ferry’yle b irlikte bir takım  kayıtlar için 
stüdyoya girdi.

P u lp 'da 13 senedir keman çalan 
R ussell S en ior gruptan ayrıldığını 
açıkladı. Jarvis Cocker’ la bir süredir 
geçinemeyen Senior başka sanatsal 
projelerle ilgilenm ek istediğini, olayı 
fazla büyütmemek gerektiğ ini söylü­
yor. Bu arada Pulp yeni albümünü yıl 
sonuna yetiş tireb ilm ek için stüdyoya 
g irm iş durumda.

ilk 4 5 ’ likleriyie yeni bir Oasis vakası 
yaratacakmış gözüyle bakılan iskoç- 
yalı “ a jita tör" grup B is, ilk albümü 
"The New Transistor Heroes” u nisan 
başında çıkaracak.

Rock alem inin m iskinlik leriyle ün sal­
mış ekipleri arasında büyük buyluş- 
ma: M y B loody V a len tine ’ in şarkıcısı 
Kevin Shields, bu ay sonunda çıka­
cak olan D inosaur Jr.’ ın albümünde 
bir şarkı söylüyor.

S p e c ia ls ’ ın yarattığı diğer efsane 
Jerry Dammers, M anchester’ in namlı 
DJ’ lerinden Mr S cru ff’ la beraber çalı­
şacak. Tekno vaziyetleri.

Rap’ in “ dumanlı kafa­
ları” Cypress H ill, yeni 
albüm lerinin kaydı 
b ittik ten  sonra dağı­
lacaklarını açıkladı­
lar. Albümün ne za­
man biteceği, ne 
zaman yayınlanaca­
ğı belli değil.

Roxy M üz ik  G ün le ri
Roxy Müzik Günleri’ne katılmak isteyenler el­
lerini çabuk tutsunlar, fazla zaman yok. Ge­
çen senekini kaçıranlar için durumu izah ede­
lim: Sözkonusu olan bir müzik yarışması. Ni­
hai karar, grupların sahnedeki performansla­
rına göre verilecek ama sahneye çıkana ka­
dar yapılması gereken bir takım işler var. Ya­
rışma iki kategoride düzenleniyor: Birincisi 
rock türevleri, İkincisi ise hip-hop, tekno, et­
nik müzik türevleri... Fakat bu kategorileri 
müziğinizi sınırlayan bir şey olarak düşünme­
yin, bildiğinizi okuyun. "Türevleri” ifadesine 
vurgu yapmak en doğrusu. Eğer yarışmaya

katılmak istiyorsanız, iki tane bestenizin ol­
ması gerekiyor. Onları kaydedeceksiniz ve bu 
demo kasetlerinizi en geç 1 Nisan 1997 ’ye 
kadar Nevin Öngür, Ölçek sok. No 11, Elma­
dağ 80230 İstanbul adresine ulaştıracaksı­
nız. Bu şarkılar önce bir ön elemeye tabi tu­
tulacak. Jüride Taner Öngür, Ömer Ahunbay 
(Müzisyen), Cumhur Canbazoğlu (Cumhuri­
yet), Serkan Seymen (Radikal), Gül Küsefoğ- 
lu (Show Radyo-Radyo 5), Derya Bengi (Roll), 
Dinç Toğrol (Kent Plak), Abdurrahman Aydın 
(İstanbul Kültür Sanat Vakfı), Kaan Yüceil 
(Roxy DJ) bulunuyor. Ön eleme sonuçlan 12

Nisan’da açıklanacak. Finaller ise 29 Nisan- 
8 Mayıs arasında Roxy sahnesinde canlı ola­
rak yapılacak. Gruplar yarıştıkları gecelerde 
isterlerse yarışmaya gönderdikleri iki besteye 
ilaveten iki beste daha -yani toplam dört 
parça- seslendirebilecekler. Her iki kategori­
de de birinci, ikinci ve üçüncü gruplara ödül 
var: Birinci gruplar 100 milyon TL ve Yamaha 
çeki, ikinci gruplar 70 milyon TL, üçüncü 
gruplarsa 50 milyon TL kazanacaklar... Bu 
kadar ayrıntı kesmiyorsa veya anlaşılamayan 
bir şey varsa bir telefon çakın: Roxy (kulüp): 
249 48 39 (ofis): 24 32 36
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w  Sayın Bakan kollarını sıvadı, bu arada bileğindeki bir dövme dikkatim i çekti, kalbe saplanm ış bir ok 
m resm ini “ Hepsi o rospu” yazısı çevreliyordu. EDUARDO MENDOZA, Zeytinli Labirent

Güzel vücutların özenle 
taşıdığı tangaları kadın 
erkek herkes seviyor.

Uzmanlar kadının da erkeğin de rahatlam ak için gerektiğinde ağlaması konusunda birleşiyorlar. 13 Mart, Kırlangıçların gelmesi .

»1 Değerli okurum , tıp ta  bir söz vardır, “ soğuk kadın yoktur, kadının ateşin i yakamayan erkek vardır” denilir. HAYDAR DÜMEN

MTV yetkilile ri, bu yaz Avrupa ça- P arker Las Vegas’ta 8 3  yaşında öldü, 
pında üç yeni kanalın yayınını
başlatacaklarını açıkladılar. Bir " Fugees elemanları “The Harder They Fail’' 
tanesi büluğ çağındaki gençlere isim li film de rol alacaklar. Film, 1 9 7 3 ’de
yönelik olacakm ış, ş im d ilik  sade- Jimmy C liff ’ i şöhrete kavuşturan “The Harder 
ce bu kadarını biliyoruz. They Come” ın devamı niteliğ inde.

G arbage, epey uzun süren turne­
sinin ardından Butch Vig’ in Wis- 
consin ’deki stüdyosunda yeni al­
büm kayıtlarına başladı. Kısmet 
olursa, bu yaza yetiştirecekler.

8 0 ’ lerin m eşhur gruplarından The 
A ssociates’ in elemanı B illy  
M cKenzie in tihar e tti. Nüde fir­
masıyla yeni bir albüm için kont­
rat imzalayan şarkıcı, annesinin 
ölümüyle girdiği depresyondan 
bir türlü kurtulam ıyordu. McKen­
zie 39 yaşındaydı. •

Jungle prensi G oldie mayıs ayın­
da yayınlanacak yeni albümünde 
Krs One’ la işbirliğ ine gidiyor.

Elvis P resley in  menejeri C olonel

V io le n t Fem m es'dan Gordon Gano, Louise At- 
taque is im li bir Fransız grubunun ilk albümüne 
prodüktörlük yapacak.

New York’a bağlı Bethel şehrinin belediyesi . 
kente 15 kilom etre uzaktaki VVoodstock fes ti­
valinin yapıldığı alanı “ kam ulaştırm a” kararı al­
dı. Kırk hektarlık toprak bir tü r açık müzeye 
dönüştürülecek, “ hac z iyaretleri” ne açık tu tu la­
cak, konserler ve çeşitli e tk in lik le r te rtip lene­
cek. Toprakların sahibi aldığı 25  m ilyar TL de­
ğerindeki çekten memnun. Zaten her yaz 
elektrik li te lle ri aşıp izinsiz kamp yapanlardan 
adama gına gelm iş, “ Başka çarem yok. Bu in­
sanlar için VVoodstock adeta kutsal toprak, bu 
durumda ben taşınıyorum ” diyor.

G uns’n ’Roses, S lash ’ in boşalttığı g ita ris tlik  
makamını doldurdu. Yeni g ita ris t Sex 
P isto ls ’dan Steve Jones.

MAZLUM ÇİMEN

ir ayağm
ür ayağım
met Yürür o yıllarda bize gelip giderdi. Kulağım 
çok iyiydi. Çalıp söylerken dinlemişti. Onun sa­
yesinde keman eğitimine karar verdim.
Neden bağlama eğitim ini seçmediniz?
0 yıllar Türk Müziği Devlet Konservatuarı, yeni 
kurulmuştu. Pek tanıdık da yoktu. Belki onun 
için seçmemiştik. Babam İşçi Partisi çalışmala­
rından dolayı yeni bir çevreye girmişti. Okur ya­
zarlarla, aydınlarla ilişkiler kurmuştu. 0 çevrede 
bizi ister istemez klasik boyuta doğru götürdü. 
Keman bölümünü bırakıp neden baleye geçti­
niz?
Konservatuarda çalıştıklarımızı akşam evde 
tekrarlamak gerekiyordu. Ev ödevlerimiz vardı.
Ev aşıklardan geçilmiyordu ki. Onlar bir odada 
Pir Sultandan, Ibretiden, Fuzuliden deyişler 
okuyorlar, ben öbür odada kuartetler çalışıyo­
rum. Her gece, “gel iki bağlama çal, sonra çalı­
şırsın” diyorlardı. Ben de sabah okula erken gi­
diyor, tuvalette çalışıyordum. Tuvalette çalış­
mak modaydı zaten. Sonra ev ödevi olmayan 
bir bölüm aramaya başladım. Ev ödevi olmadığı 
için baleye geçtim. Sonradan baleyi çok sev­
dim. Bitirdim okulu.
Evinize gelen aşıklardan sizi ve müziğinizi e tk i­
leyen oldu mu?

B ir yanda alm an Klasik Batı m üziği ve bale 
eğitim i, diğer yanda 2 Temmuz 1993'te Si­
vas'ta ölen babası aşık Nesim i Çimen'den gelen 
ozanlık geleneğiyle sürdürüyor m üzik yaşantısı­
nı Mazlum Çimen. Belgesel ve film  m üzikleri- 
ninden başım kaldırabilse kendi albümüne baş­
layacak. Mazlum  Çimen'le aşıklardan film  
müziklerine uzanan b ir sohbet yaptık...

Babanızla çocukluğunuzda aranız nasıldı?
Onun yaptığı müziğe ilg i duyuyor muydunuz?
Ben beni bildim bileli evde bağlama, cura ses­
leri vardı. Çocukluktan beri şelpe çalıyordum. 
Babamla baba-oğul ilişkisini yaşamadım. Dost­
tan öteydik. Benim her sırrımı bilirdi.
Neden keman eğitim i aldınız? Babanız mı iste­
m işti?
70'te Devlet Konservatuarı’nın keman bölümü­
nü kazandım. Konservatuar bölüm başkanı Ah-

P rod igy ’nin Am erika’yı istilası için her şey 
hazır: Bu ay U2’yla beraber turneye çıkıyor­
lar.

Je ff B uckley ve B illy  Corgan, Jesse Pe- 
retz’ in ilk uzun metrajlı film i “ First Love 
Last R ites” için b irer şarkı kaydedecekler. 
Je ff Buckley’ in şarkısı “ Otis Redding tip in ­
de ” bir şarkıymış. Adı da “ I VVant Someone 

Badly” . Billy Corgan 
ise “ When I Was 
Born I Was Bored” 
isimli, b ir parça söy- 

, leyecek. Yönet­
men Peretz, daha 
önce klip yönet­
menliği yapmış, 

Foo Fighters’ la 
\  çalışm ış bir

LO \  z a t

toprakta
betonda”

Benim cura ve bağlamadan direkt divan sazı ya 
da çöğür yapısına yani mızraplı çalınan saza ge­
çişimi etkileyen tek isim Aşık Mahzuni’dir.
Onun hayranıydım. Çocukken konserlerine gi­
derdim. Ortalığı yıkıp geçiriyordu. Türk halk mü­
ziğinde tek başına stadları dolduran bir tek 
ozan vardır, o da Aşık Mahzuni’dir. Konserlere 
beraber gittiğimizde Mahzuni’nin bağlamasını 
çalardım. 0 zaman kendimi dev aynasında gö­
rürdüm, Mahzuni’nin sazını çaldım diye.
Babanız nasıl bakıyordu klasik müzik eğitim i­
nize?
Babam klasik müzik dinlemezdi. Ama bana ke­
man çaldırırdı. Kemanın ince hastalık yaptığını 
öğrenmişti. Espriyle karışık, gizli gizli nükte ya­
pıyordu, “ya kemanı bıraksan mı, adamı verem 
yapıyormuş” diye. Evde misafirler varsa, ben 
de keman çalıyorsam duruşu değişirdi. Ona bir 
mutluluk verirdi.
Sizi sahnede izlediğinde neler hissettiğ ini an­
latıyor muydu?
Bunu net kelimelerle ifade etmiyordu ama dav­
ranışlarıyla ortaya koyuyordu. Bir sohbette konu 
açıldı mı hemen benden bahsederdi. Çok des­
tek çıktı bana. Yurtdışına giderse sazına tel al­
mazdı, ama bana sormadan bale patikleri, tayt-
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Bir genç kız şahane derecede güzel olabilir. Çünkü onun evinde yıllardır 
et, yumurta, peynir istediği zaman, istediği gibi yenir. Oysa bir başkası­
nın saçları cansız, cildi çirkindir. Çünkü bu çirkin kız, yıllardır proteini, vi- 
tamini fakir besinlerden başkasını yemek olanağını bulamamıştır.

A rg o  ve kaba ke lim e le r sadece b ir  serserinin ağzına 
yakışır. Herkes ta ra fından  sevilen sem pa tik  ve te r­
b iye li b ir  kızın ağzına bu  t ip  sözler h iç  yakışmaz.

6 M art,
Üçüncü cemre toprağa

Hıyar diyorum  /  Yoo, ben turşuyum  diyor (Hıyararşi, Can Yücel)

Kitap hırsızlığı konusunda hayatın öteki alanlarında da olduğu g ib i gençler yine  başı çekiyor. 28  M a rt, H a şe ra tın  ca n la n m a s ı

Sm ashing P um pkins, yeni Batman film inin 
(Batman & Robin) jenerik  parçasına imza ata­
cak. Filmin yönetmeni Joel Schumacher, oyun­
cuları -henüz tam  kesinleşm em iş de o ls a - 
George Clooney, Chris O’Donnel, Arnold 
Schwarzenegger, Uma Thurman.

REM gita risti P ete r B u ck ’ ın S ea ttie ’daki stüd­
yosunda harika bir m isafir ağırlıyor: M ark  E it- 
zel. Eitzel’ in yaza doğru çıkacak ikinci solo için 
b irlik te şarkı yazıyor ve kaydediyorlar.

Yeni kuşak şansonculardan P a tric ia  Kaas, 
yeni albümünü piyasaya çıkarm ak üzere. 
Tamamı İngilizce olan albümün adı Fransızca: 
“ Cafe Noir” .

Evsiz ingilizlen için İngiliz grupları bir araya 
geldi: Orbital, Undervvorld, 8 0 8  State, The 
Aloof, Radiohead “ Fondation" albümü 
yapacaklar ve elde ettik le ri geliri evsizler için 
faa liyet gösteren bir vakfa devredecekler.

Tupac Shakur’un annesi eski Kara Panter 
Afeni Shakur, oğlunun bağlı bulunduğu plak 
şirke tin i mahkemeye verdi. Sebep, bir milyon 
dolarlık alacaklarını tahsil edem em esi...

lar getirirdi. Bir gün eve geldim ki, salona bar 
yapmış, çalışırım diye. Keman çaldığım yıllarda 
da ıhlamur ağacından nota sehpası yapmıştı. 
Müzikal olarak ilk  eseriniz “Yunus Emre” miydi?
Evet. Diyarbakır Devlet Tiyatrosu’nun bir oyu­
nuydu. Bütün derdim aldığım iki kültürü buluş­
turmaktı. Bir ayağım toprakta, diğeri betonda 
diyordum. Bu iki kültürle de sohbet edebiliyor­
dum. Onat (Kutlar) Baba’ya bundan bahsetmiş­
tim. Bu arada D.D.T. bir araştırma sonunda 
hem Batı hem Doğu müziğini bilen bir koreog­
raf olarak beni seçmişti. Diyarbakır’a gittik. Kırk 
gün var oyunun başlamasına. Dediler ki, “Oyu­
nun müziği de yok. Onu da senin yapmanı isti­
yoruz” . Beş-altı gün kendimi kaldığım misafirha­
neye kilitlettim ve temalar çıkmaya başladı. ■ 
Enstrümanist bulma zorluğu yaşadık. Diyarba­
kır’da mey çalacak adam bulamadık. Birisini 
bulduk, o da bir köye imam olmuş. Sonunda bi­
tirdik çalışmayı. Asıl sevindirici olan, hâlâ Diyar­
bakır’daki bazı pastanelerde, salonlarda “Yu­
nus Emre”nin müziklerinin çalınıyor olması.
Film müziği yapmaya ne zaman başladınız? 
Diyarbakır’dan dönünce, oradan aldığım bir 
kopyayı Onat Baba’ya verdim. Çok beğendiğini 
ve “Aysarı’nın Zilleri’’ dizisinin müziklerini yap­
mamı istedi. Dizinin montajları biterken “Mem 
u Zin” in film müziğini yapmam teklif edildi. Da­
ha doğrusu, önce “bu işi Şivan Perwer yapar 
mı?” diye sordular. Ağıtlar ve yöresel türkülerle 
filmin müziği yapılacaksa Şivan yapar, ama bu­
nu kompozitör babında düşündüğünüzde bu­
nun altından kalkamaz” dedim. “Sen yapar mı­
sın” dediler. “Aysarı’nın Zilleri" vardı elimde.

Rock Ölüler Kitabı

Altıkırkbeş yayınlan bu sefer rock mezarlığında dolaşıyor. 200 küsur sayfalık kitapta 100 
küsur rock ölüsünün kısa hikayeleri anlatılıyor. Hayat hikayelerinden ziyade ölüm  h i­

kayeleri... Brian Jones'un boğulması, Roy Orbison'm  kalp krizi,
Sid Vicious'm  iğnesi, Kurt C obain'in tüfeği, John Bonham'm 
kusmuğu, Mark Bolan'm otom obil kazası, Freddy M ercury'nin 
AIDS'i, Peter Tosh cinayeti, Phil Ochs'un ip i... Kitabı Gary J. Katz 
adında Amerikalı iddiasız b ir yazar kaleme almış. Anladığımız 
kadanyla rock yıldızlarının ölüm  sebeplerinin doğruluğu konu­
sunda yeterince idd ia lı b ir yazar ama bütün ölenleri kitaba al- p 
mak gibi b ir iddiası yok. Kendilerine Altıkırkbeş Yayın Rockbilgisi;:
A lt Komisyonu (RAK) adını veren örgüt üyeleri bu durumu 
farkedince kitaba b ir takım  yerinde eklemeler yapmışlar. (Bir ta­
kım  yerinde olabilecek eklemeleri ise yapmamışlar: Mesala, N ick |
Drake, MC5'dan Fred "Sonic" Smith, Dr Feelgood'dan Lee Bril- 
leaux, Pretenders'dan Pete Famdon ve James Honeyman-Scott,
The Gun Club'dan Jeffrey Lee Pierce... B ir takım  eklemeleri de 
yanlış yapmışlar: Sterling M orrison'm  ölüm  ta rih i 1994'ün son- | 
lan değil, 1995 ağustosunu eylüle bağlayan gece.). O rijina l ediş- ! 
yonda yer almayıp Altıkırkbeş tarafından eklenenler arasında N i- ; 
co, lan Curtis, Tim  Buckley gibi m ühim  şahsiyetler olduğunu 
gördük ve açıkçası yazarın bazı ö lü leri kayırdığı iz len im in i edin- s 
dik. Ayrıca Gary J Katz'in, kitabın girişindeki kısa biyografisinde, |  
vaktiyle A ir Supplyla ilg ili b ir belgesel yapmasını marifetm iş gibi % 
anlatması iyice canımızı sıktı. Ama bütün bunlar bahane değil.
Bir yığın efsane isim  ilk  kez bu kadar derli top lu  biçimde b ir ara­
da. "Rock Ö lüler K itabı" gayet iy i b ir başvuru kaynağı.

Nick Drake. O dâ bir rock ölüsü

Onun için, bir Kürt müzisyen olduğu için Fırat 
Başkale, nota bilgisi olduğu için Ali Paydar Em­
re ve müzikal birikimi olduğu için Flasret Gülte- 
kin’i tavsiye ettim, kabul ettiler. “ Mem u Zin’’in 
çekim tarihi değişince ve Hasret’ler de bir türlü 
bir araya gelemeyince müziklerini ben yaptım. 
Türkiye’de film  müziği olarak yayınlanan ilk  al­
büm “ Mem u Z in” miydi?
Cem Özer’in bir programında "İstanbul Kanatla­
rımın Altında” filminin müziklerinin yayınlanan 
ilk film müziği kaseti olduğu söylenmişti. Ama 
“Mem u Zin” ilkti.
Film müziklerine ilg i nasıl? Örneğin “ Eşkı­
yamın film  müzikleri çok tu ttu . Film m üzikleri­
nin satışında film in mi e tk is i var, yoksa müzi­
ğin mi?
Film müziklerine ilgi giderek artıyor. Müzik ve .fil­
min uyuşmasını el ile eldivenin uyuşmasına 
benzetiyorum. Erkan’ın yaptığı müzikler gerçek­
ten şahaneydi. “ Fırat Ağıdı”nı ibo’dan izzet Al- 
tınmeşe’ye kadar herkes söylüyordu. Ama kim­
se Erkan’ınki kadar filme yakıştıramazdı ve böy­
le tutmazdı. Zaten başka bir türkü olsa bu ka­
dar yakışmazdı. Erkan çok iyi bir seçim yapmış. 
Okuyuşundaki utangaçlık, tevazu müthiş bir 
şey. Perdesiz gitarını kullanışındaki ustalık da 
cabası. Ayrıca "Fırat Ağıdfnı kasetten de dinle­
sem, görüntülü de dinlesem aynı etkiyi yapıyor. 
“ Işıklar Sönmesin” in müziğini siz yaptınız. O 
niye bu kadar tutm adı?
Öncelikle pazarlama olayı var. Biz filmin müzik­
lerini albüm çıkmadan bir buçuk ay önce 
Raks’a vermiştik. “ Eşkıya”nın müzikleri bizden 
sonra verildi ama bizden çok önce yayınlandı.

Raks’ın “ Eşkıya”yla bir ilişkisi vardı sanıyorum. 
Raks’tan aldık ve Plaksan’a verdik kayıtları. Üç 
gün sonra basıldı. “ Eşkıya”yı izleyenler filmden 
çıkarken karşılarındaki kasetçide müziklerini 
bulabildiler. Ama bizim öyle bir şansımız olma­
dı. Bütçemiz de kısıtlıydı.
Yeşilçam film  müziklerine nasıl bakıyor? 
Yeşilçam’da film birer prodüksiyon, olarak görül­
mediğinden film müzikleri de önemsenmiyor. 
Yıllarca Cahit Berkay’ın melodileri pek çok film­
de kullanıldı. Nasılsa arkadaştır, bir şey demez 
diye sorulmadı bile kullanılırken. Film müziğine 
para ayrılmıyor. Müzik bilen yönetmen sorunu­
muz da var. “ Bütçemiz kısıtlı, bize bir iyilik ya­
parsın” diyorlar. Bilmiyorlar ki stüdyo kiralama­
nın, müzisyene verilen paranın ne kadar oldu­
ğunu. Asıl sorun Türkiye’de film sektörü diye 
bir sanayinin olmamasından kaynaklanıyor. Yi­
ne de yavaş yavaş anlaşılmaya başlanıyor film 
müziklerinin önemi. Bu da sevindirici.
Film müzikleri dışında solo albümünüz “ Çimen 
Türkülerinde yer alan ve onun dışındaki bazı 
şarkılannız Edip Akbayram’dan Yüksel Uzel’e 
kadar birçok müzisyen tarafından yorumlandı... 
Edip Akbayram, o şarkıları, Sivas olaylarının er­
tesi gününde evde toplanmış ne yapacağımızı, 
Sivas’a gidip gitmeyeceğimizi tartıştığımız gün 
dinlemişti. Hepimiz içiyoruz... İçimden saz çal­
maktan başka bir şey geçmiyordu. 0 şarkıları 
tek tek okumaya başladım. Hepimiz ağlıyorduk. 
Dört beş ay sonra onları okumak istediğini söy­
ledi. Onun dışında Banu, İsmail Hazar, Yüksel 
Uzel de bazı şarkılarımı okudular. Ama artık bir­
kaç kişi dışında kimseye vermek istemiyorum.
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ı T ] K o n u m u z  T ro m b o n  Kökü her ne kadar Vikinglerin kullandığı boynuzdan boruya kadar giderse de 
biz trom bonu ortaçağdan beri tanımaktayız. Bugünkü şekline ise rönesansta gelm iş. İsm ini çok ben­
zediği insan bacağındaki “Tromba" kemiğinden almıştır.

Sakın bir şey bırakma 
yarına /  Yarın yok ki 
ÖZDEMİR ASAF

\ ( V j
Hayat, hep yüzünle seviştik, tersinin hatırı kaldı NİLGÜN MARMARA Dünyayı da kapsayan Samanyolu galaksisi içinde bulunan yüz milyar 

yıldızla birlikte kendi etrafında döner ve devrini ancak 200 milyon yılda 
tamamlar. Orta bölümdeki yoğun kısmın çapı 100 bin ışık yılı kadardır.2 7  M A R T , Ç a Y l a K  f ı R t ı n A s ı

Tribute mü? BİZ
Kuzey Amerika’nın soğuk rüzgarlarını 1974’den bugüne 21 resmi ve sa­
yısız korsan albümle kulaklarımıza taşıyan KanadalI üç kafadar, 1996 
kışında çıkardıkları yeni albümleri “Test For Echo’yla birlikte bir sürü 
olayla gündeme tekrar oturdu. Torontolu bir plak şirketi olan Magna Car­
ta, Dream Theatre, Great White, Dokken, Skid Row, Fates VVarning, Mr.
Big ve Testament elemanlarını bir araya getirerek “VVorking Man" adlı 
bir tribute albümü hazırladı. Rush’ın plak firmasına telif başvurusunda 
bulunan Magna Carta reddedildi. Rush’ın açıklaması ise son derece il­
ginçti: “Albümde yer alan gruplara yada perforrmanslara karşı değiliz, an­
cak biz tribute’u ölümle bir sayıyoruz. Ölmdden de cenaze merasimi iste­
miyoruz!”
İlginç bir gelişme de aralık ayında yaşandı. Kanada’nın en büyük market 
zincirlerinden biri olan Molson, 18-20 Aralık tarihleri arasında geleneksel 
“Canadian Rock-Blind Date” konserlerini düzenledi. Geçtiğimiz yıllarda 
Metallica ve Sex Pistols’ın katıldığı konsere gelen bu seneki talihliler Tri- 
gacally Hip ya da Neil Young’u beklerken karşılarında Rush’ı buldular. Bu 
şaşkınlığın sebebi, Rush’ın genellikle büyük salonlarda ve stadlarda şa­
şaalı konserler vermesiydi. Rush, o gece lazer şovlarından ve ses efekt­
lerinden yoksun, oldukça içten ve sıkı bir performans 
sergiledi.
Eylül ayında çıkan “Test For Echo” ise iki aylık bir sü­
rede 500 binlik satış rakamına ulaştı. Ocak ayında 
ise grup 21. altın plağını aldı. 36 altın plak alan Rol- 
ling Stones ve 28 altın plak alan Beatles’ın ardından 
üçüncü sıraya oturdu. Yeni albümün tanıtım turnesini 
15 Aralık'ta New Jersey'de bitiren grup elemanları he­
men solo çalışmalara giriştiler. Yazar, araştırmacı ve 
grubun davul cambazı Neil Peart uzun süredir üzerinde 
çalıştığı solo albümü ve kitabını bitirdi. Albüm “A Work 
İn Progress” , kitap ise “The Masked Rider /  Cycling İn 
West Africa” adını taşıyor. Önümüzdeki günlerde Pe- 
art’ın çalışmalarından görüntülerin yeraldığı “A Work 
Progress” in double bir video kaseti de yayınlanacak.
Tabii bunları Türkiye’de görmeniz bir hayal. Biz en 
azından “Test For Echo” çıkmadan önce grubun ba- 

sist/vokalisti Geddy Lee’yle yapılan röportajı sizlere 
sunarak amme hizmetimizi yerine getiriyoruz.

Ö zellikle sevdiğiniz yeni gruplar var mı?
Tragically Hip’i çok seviyorum... Sonra Tripping Da- 

isy. Massive Attack’in “ Protection” ını ve remix’i “ No 
Protection” ı beğeniyorum. Tricky-ve tabii eskiden beri Beck; mükemmel 

çalışmaları var. Ayrıca Björk... Smashing Pumpkins’in de beğendiğim bazı 
parçaları var. Son zamanlarda Cibo Matto’yu dinliyorum. Oldukça sıkı bir 
grup. Primus... Daha bir sürü grup işte...
Piyasada bir sürü e lektron ik müzik yapan grup var. Siz de parçalarınızı bu 
şekilde düzenlemeyi düşünüyor musunuz?
Hayır, düşünmüyorum. Oldukça yoğun bir elektronik dönem yaşadım geç­
mişte. Bu beni tatmin etmeyen bir yol. Ben müziği çalmayı, rock yapma­
yı seviyorum. Elektronik müzik yapmak mizah anlayışımıza zarar veriyor 
(gülüşmeler). Kendimi elektronik müzikten uzak tutmaya çalışıyorum 
ama dinlemeyi seviyorum.
Yıllar, şarkı yazma tekniğinizi değiştirdi mi?
Yıllar beraberinde çok şeyi değiştirdi. İlk başladığımda küçük bir gitar 
ve bas gitarla yapıyordum besteleri. Klavye moduna geçince, klavye 
üzerinde bir sürü şarkı yazdım. Şu an yine eskisi gibi bas üzerinde yazı­
yorum besteleri.
70’!erdeki ‘grup’ anlayışının tersine, sizi ‘kariyer sanatçısı’ haline getird i­
ğini hissettiğiniz bir albüm var mı?
Belki “Moving Pictures” . Birçok şeyin bir araya geldiği bir albümdü. Bazı al­
bümlerin neden daha evrensel bir cazibesinin olduğunu hâlâ anlayabilmiş

daha
değilim. “2112” , tamamıyla kendi sound’umuzu bulduğumuz ilk albüm­
dür. “ Moving Pictures", sound’umuzun yapısını yeniden kurduğumuz bir 
albüm. Daha az karmaşık ve daha fazla şarkı ağırlıklı. Belki de daha az 
hard rock... Bilemeyeceğim.
En favori albümleriniz hangileri?
“2112” ve “ Permanent Waves” i çok seviyorum. “2112”yi dinlediğim­
de bir sürü karmaşık ve ateşli müzik görüyorum orda. O zamanlar sa­
hip olduğumuz yeteneğin çok üstünde ve çok iyi bir yapıya sahip. Bazen 
neyi doğru yaptığımızı farkedemiyoruz. “Roll The Bones’’da da çok iyi par­
çalar var. “ Hold Your Fire” ın bir kısmı da öyle. Bu albümlerin bir kısmını 
tekrar kaydetmek istiyorum. Bazılarının müziğini seviyorum ama sound’un- 
dan hoşnut değilim, bazıları için de tam tersi...
Biraz da “V irtua lity” den ( “Test For Echo” da yer alan internetle ilg ili 
şarkı) bahsedelim mi? İnternetle uğraşıyor musunuz?
Evet, sıkıcı bir konu. Bana kalsaydı bu konuyla ilgili bir parça yapmaz­
dım. Ancak bu parçada Neil’ in bakış açısından web’e olumsuz bir eleş­
tiri var. Lirikler açısından pek de gerekli olduğunu düşünmüyorum. Ben 

internete farklı bir açıdan bakıyorum, sadece iletişim 
aracı olarak. Size bir şey sorayım: Bir su şirketinin 
web sitesinden köpüren bir suyun resmini yüklemek 
için, gerçekten hayatınızın yirmi dakikasını harcamak 
ister misiniz? Nedir bunun anlamı? Böyle bir palavrayı yük­
lemek için zaman harcayanların çok boş zamanı var de­
mektir. Eğer bir yazarsanız, bir sorunuz varsa ya da bazı 
gelişmelerle sürekli bağlantı halinde olmak istiyorsanız, 
bir deneme, makale yazıyorsanız, araştırma yapıyorsanız 
İnternetten iyi bir şey yok. Sizi isteğiniz bir yere ya da bil­
giye anında ulaştırabilir. Bu bakımdan yararlı. Gerçekten 
Teksas A&M’in kızlarının çıplak pozlarını görmek ve o la­
net şey bilgisayarınıza yüklenirken 25 dakika beklemek 
ister misiniz? Yapacak başka işiniz yok mu ya! Ancak e- 
mail olağanüstü bir olay, insanlarla telefonla olduğun­
dan daha düzenli iletişim kurabiliyorum ve oldukça 
gayrışahsi olması hoşuma gidiyor. Hiç yoktan hava­
dan sudan sohbetlere maruz kalmıyorum.
Neil, aranızda oluşturduğunuz küçük sloganlardan 
bahsediyordu. Şu sözün anlamı ne? “Tek te k  bir gö­
tüz, ama bir arada birer dahi!”
(Gülüşmeler) Evet, bir göt. Kayıtlar sırasında böyle sa­
lakça sloganlar da üretiyoruz. Aptalca olduğu kadar 

bir miktar gerçeklik payına da sahip. Müzik söz konusu olunca, birlikte 
tekil halimizden çok daha iyiyiz. Ve bir aradayken de en iyi esprilerimizi ya­

pıyoruz. Music Business'de çok önemli bir şey var, sanırım Pete Tovvnshend 
söylemişti: “Yeniyetmelikten asla kurtulamazsın.” Sanırım profesyonel atlet­
ler için de aynı olay geçerli.
Albümdeki en alışılmamış sound’a sahip parça “ Dog Years” .
Bence de öyle. Acayip olmasına rağmen seviyorum. İnsanların nasıl bir tep­
ki vereceğini tam olarak tahmin edemedim. Albüm bittikten sonra bir sürü 
tepki aldım. Bazılarının bayağı kafasını karıştırmış. Kızgın punk akorlarıy- 
la başlıyor ve bir köpeği anlatıyor. Albümdeki en favori parçalarımdan bi­
ri. Huysuz bir tavrı yansıtan agresif bir şarkı olmasına çalıştık ve tekrar 
yüksek oktavda söyleyebilmem için iyi bir fırsat yarattı benim için. 
Konserlerde, 16 albümü ik i saate nasıl sığdırabiliyorsunuz?
Yaptığımız en zor iş, sahne dizaynından ya da sound-check’ten bile daha 
zor. En favori parçalarımızı seçiyoruz ama her fanın da kendi favorisi var. 
Kendini sahnede mutlu edecek dengeyi sağlamaya çalışıyorsun. Nefret et­

tiğin parçayı çalmak istemiyorsun ama, aynı zamanda da hayranlarını da 
düş kırıklığına uğratmamalısın. Dinleyicinin gönlünü almak için medley'ler 
yapıyoruz. Ama gelecek turnede medley’lerden kaçınmak istiyorum. O Al­
lah’ın belası şarkı hangisiyse, ya tam çalacağız ya da hiç çalmayacağız.

Rush, bundan tam 20 yıl önce
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Taksim-Sarıyer minibüsü... Ön ca­
ma yapıştınlmış bir yazı. Grafiti mi, 
çıkartma mı, yoksa bir reklam slo­
ganı mı, ne olduğu meçhul. Her 
ne ise... Öyle bir cümle.
Ama ne cümle! Emir, soru, sorgu, 
ironi... Hepsi bir arada.
Ve de İngilizce:
Teli me your fantasy...
Yani: Bana fantezini söyle..!
Yol boyunca o cümleyle bakışıyo­
ruz.
Teli me your fantasy... Fantezi... 
Fantazi... Fantaazi... Fantasy... 
Fantazya... Phantasm...
Mavi zehir şiddetinde bir soru: 
Söyle bakalım fantezin ne?
Peki ama, fantezi ne demek? 
Hayal?.. Tutku?.. Arzu?...
Hiçbiri.
Meşin Yuvarlak dergisinde, Metin 
Fidan’ın bir yazısı vardı: “Lüle saçlı 
bir sağaçık olmak isterdim” ...
Bir arkadaşın annesi -yaşı 74- 
“bir daha dünyaya gelirsem bate­
rist olacağım” diyor. Buyrun...
Bir arkadaşımız da Avrasya Mara- 
tonu’nu koşmak istiyor. Yaşı 40, 
günde üç paket sigara içiyor; yine 
de "o maratonu koşmadan ölür­
sem, gözüm açık gider” diyor. Hiç 
olmazsa Dedeler Yanşı’na katılma­
lıymış; bakkala gitmeye üşeniyor, 
üç ay idman yapsa 42 kilometre 
koşacak kıvama geleceğini söylü­
yor.
Bu kadarla kalsa iyi: Çöpten ada­
mı zor çiziyor, Debussy’nin Prelu- 
de’lerini resmetmeyi "kuruyor” 
Bilenler bilir, Express'in meşhur 
bir Samim’i var ya... Bugünlerde 
sokak kapısının koluna sıçrayıp 
duruyor, hatta kilide takılı anahtan 
bile kurcalıyor. Malum, mart ayın­
dayız, "şu kapıyı bir açabilsem, ne 
aşklar yaşanm" hesabında.
Jarvis Cocker, bir kızı etkilemek 
için, kızın üçüncü kattaki pencere­
sine tırmanmaya kalkmış, düşüp 
sağını solunu kırmış. O acı hatıra­
yı hatırlatan dergiye şu açıklamayı 
yapıyor: “Pencerenin kenarına par­
maklarımla tutunmuş düşünüyor­
dum. ‘Şimdi bir, iki üç diyeceğim

]Tell me

ve kendimi yukan çekeceğim’... 
Böylesi hayati konularda sizi kur­
taracak gücü bulabileceğinizi dü­
şünürsünüz hep..."
Şöyle bir klip nasıl olurdu: Jarvis 
Cocker üçüncü katın penceresine 
tırmanmış, kendisini yukan çek­
meye çalışıyor. Ve bir Tom Waits 
şarkısı çalıyor: Falling down... Fal- 
ling down... Falling down...
Down... Down... Down...
"Bana fantezini söyle, sana kim 
olduğunu söyleyeyim” denebilir 
herhalde.
"Teli me your fantasy” yazısını mi­
nibüsüne asan şoförün fantezisi 
ne acaba?
Yıllar önce bir Ali abimiz vardı. 
Gündüzleri Taksim-Sarıyer hattın­
da yevmiyeyle direksiyon sallardı, 
geceleri de düğün salonlarında, 
pavyonlarda gitar çalardı. Birkaç 
sefer gidip dinlemiştik. Ve her se­
ferinde, gecenin ilerleyen saatle­
rinde Ali abi ve grubunun Santa- 
na’nın “Europe”unu icra ettikleri­
ne tanık olmuştuk. Ama bu ola­
ğandışı bir şey değildi, o parça 
bütün düğün salonu ve pavyon 
orkestralarının repertuarındaydı 
bir zamanlar.
“ Europe”un ikinci bir ismi daha 
vardı, kaset kapaklannda paran­
tez içinde yazılırdı: “ Earth’s Cry, 
Heaven’s Smife” ... Yer ağlıyor, gök 
gülümsüyor...!
Carlos amca da gitan “ innetirdi” 
hani...
Bu arada, Santana’nın, 2000 yılı 
için yaptığı çağnyı bir kez daha du­
yuralım: 2000’de Havana’da..! 
Santana, bu sloganla herkesi 
2000 yılını VVoodstock benzeri bir 
konserle Havana’da karşılamaya 
davet ediyor. Kendisi de çalacak 
tabii... "Earth’s Cry, Heaven’s 
Smile"ın yanı sıra, muhtemelen

lu o y  sm llsT □

"Brotherhood”u, "Jingo’’yu ve 
“Oye Como Va”yı...
0  konsere Rage Against The Mac- 
hine de yakışmaz mı?
Jarvis Cocker'ı da atlamayalım. 
Onsuz olmaz. Niye mi?
Çünkü’sü şu diyalog:
- Parayı grup içinde altı eşit parça­
ya bölüştürüyoruz. Böylece, kimse 
diğerinden daha zengin değil.
- Bütün şarkı sözlerini sen yazdı­
ğın halde?..
- Ben Güney Yorkshire Sosyalist 
Cumhuriyeti'nden geliyorum... 
2000'de Havana'da olmak!.. 
Üçüncü binyıla Emesto’ya selam 
göndererek girmek!..
Artık Marcos da bir açılış konuş­
ması yapar herhalde...
Dönelim Taksim-Sanyer hattına... 
Ali abimiz sonradan şoförlüğü 
de bıraktı, müziği de. Bir “ka­
mu kuruluşu’’nda çalışma­
ya başladı, evlendi; araya- 
günlük hay-huy girdi, irti­
batımız kesildi. Belki de ara­
da bir Santana’yı dinleyip es­
ki günleri yadediyordur. Kim 
bilir...
Keşke karşılaşsak da, şu minibü­
sün ön camındaki “soru”yu sor­
sak. Ali abi, teli me your fantasy!. 
Ne derdi acaba...
“ Bırak bu işleri, devlet su işleri” 
mi?..
Şoför, “ Istinye” diye sesleniyor. 
Toparlanıp iniyoruz. Hava gü­
zel. Emirgan’a Çınaraltı’na yol­
lanıyoruz. Kahvenin camında “sa­
yısal loto” çağnsı var. Garson ço­
cuk siparişleri almaya geliyor. “ Bir 
bilet versene” diyoruz... 
“ Havana’ya” !..

your

-*9



BAŞKA MEKANLAR, BAŞKA SESLER, BAŞKA KULAKLAR: ARABESK KAN TAZELİYOR

“Şehir yanar sen söneısr her gece”
Bir ara "ateşi söndü, harı gitti" diyorlardı ama, kısa zamanda gerçeğin hiç 

de öyle olmadığını dosta düşmana gösterdi. Hakikatin yerini imajın, söy­
lemin yerini söylentinin aldığı bir zamanda, hiç geri gelmeyecek sanıldığı 

bir dönemde arabesk, yeniden gülümsüyor kapının aralığından. “Yeniden” di­
yoruz, aslında hiç “eskiden" gibi olmadı. Hep buradaydı, yanıbaşımızdaydı. Sa­
dece bir ara pasta cila atılmış "pop dalgası" üstünü örter zannettiler. Hakika­
ten de sadece "örter gibi” yaptı.
Aslında, Sezen Aksu ve tilmizi Levent Yüksel'in müzikal arayışları, arabeske, 
toplumun cilalı katmanlarından da tezahürat yapıldığını gösteriyordu. Önce pek 
anlaşılmamıştı ama şimdi ayan beyan ortada. "Seyretperişan ha lim i bende ak­
şam olm akta/Dostlar tükendi, beyhude lafla vakit dolmakta/Avare oldum, 
serseri oldum terki diyarda / Zalim m m ... Senin A llahın yok m u..." diyordu Yük­
sel. Sözler Sezen Aksu'nundu. Aynı albümdeki bir diğer şarkı ise arabeskin bü­
tün serüvenini özetliyordu: "Gurbete giden döner m i dönmez m i belli değil, b ili­
rim ..."
Gurbet... Serüvencilerin dışında, herkesin istemeye istemeye yollara döküldü­
ğü o bilinmez ülke. Ayrılıkların, acıların ve umudun ülkesi. "Kurtuluş’’un ülkesi. 
İsteksiz ve çaresiz yollara dökülenlerin cenneti. Çoğunun içine düştüğü cehen­
nem. Arabesk'in sosyolojik, psikolojik, ekonomik, antropolojik vs. altyapısı... 
Önceleri savaşlar ve mübadelelerle, daha sonra 1950'lerde sanayi atılımlanyla 
yolu gurbete düştü Anadolu insanının... Büyük kentlere sığındıklannda hemen 
merkezin çevresine kurdular, kendilerinin "kondu", merkezdekilerin "gecekon­
du" dediği bir göz evlerini... Gel zaman git zaman, onlar kente, kent de yeni 
sakinlere alıştı.
Kentin hayatlarına dayattığı birçok şeyi çaresiz kabullendiler. Ama onların da 
kente, kentlilere kabul ettirdikleri bir şeyleri vardı: arabesk.- 
Sadettin Kaynak'ın yolunu açtığı, Suat Sayın, Orhan Gencebay ve onların ardın­
dan gelenlerin, toplumsal çalkalanmalara göre kavramlarını ve tarzını sıklıkla 
değiştirdikleri dinamik bir müzikal “hal”di bu. Özellikle 70’lerde, ama yoğunluk­
la 80'lerin başında Anadolu'nun bütün müzikal hayatına hakim olan ve hakimi­
yetiyle devletin bütün direnme noktalarını birer birer çökerten bir "hal"... 
Özellikle 80'lerin ortalarında Özal'ın hissetirdiği "yırtma umudu"yla biraz geri 
çekilmiş gibi duran, ama kendisini içten içe yeniden tanzim eden bu "hal" bu­
günlerde yeniden baş köşede. 90’larda devletin "düşük yoğunluklu savaş”a 
verdiği yeni biçimden doğrudan etkilenen, ya da savaşın dolaylı etkisiyle yerini 
yurdunu bırakıp büyük kentlere doluşan geniş insan topluluklarıyla birlikte yeni 
bir güç kazandı arabesk.
Kentin merkezini 50'lerdeki dalgayla çevreleyen ilk kuşak konducuların arkala­
rında kalan bakir topraklara sığınan bu insanlar, kurdukları "arka mahalle"ler- 
le, kenti bir çember gibi kuşattılar. Kadıköy, Üsküdar, Kartal, Pendik, Topkapı, 
Bayrampaşa, Gaziosmanpaşa, Bakırköy, Avcılar gibi merkezlerdeki minibüs ya 
da otobüs duraklarında ve bir de yine bu semtlerde inşaat işi beklerlerken gö­

rürsünüz onları. Onlarla birlikte de seyyar satıcıla-

Dikkat edin, ik i 
seyyardan biri mutlak 
kaset satar.
Üşenmeyip yanaşın 
bakın, çoğu korsan 
olan bu kasetlerde 
şarkı ya da türkü 
okuyanların yüzde 
90’ını tanımazsınız. 
“ Mahalli sanatçı” 
kategorisine
sokabileceğiniz bu
şarkıcıların kasetleri, 
genellikle “ ik i tanesi 
150 bin lira” dan 
satılır. İMÇ’nin tira j 
raporlarına girmeyen 
bu kasetlerin satışlan 
tahminlerinizin çok
üstündedir.

n.
Dikkat edin, iki seyyardan biri mutlak kaset sa­
tar. Üşenmeyip yanaşın bakın, çoğu korsan 
olan bu kasetlerde şarkı ya da türkü okuyanla­
rın yüzde 90 ’ını tanımazsınız. "Mahalli sanat­
çı” kategorisine sokabileceğiniz bu şarkıcıların 
kasetleri, genellikle "iki tanesi 150 bin lira”- 
dan satılır. İMÇ’nin tiraj raporlarına girmeyen 
bu kasetlerin satışları tahminlerinizirvçok üs­
tündedir.
Tıpkı kendilerinden öncekiler gibi, onlar da gel­
irken heybelerini hayli doldurmuşlardı. Heybe- 
dekilerden biri de kuşkusuz müzikti; daha çok 
yöresel müzik, ama “fantazi” biçimli. Yani 
arabesk ile türkü arası bir şey. Öyle ya, ara­
besk Anadolu’nun en ücra köşesine kadar si­
rayet etmişti. Yöresel türküleri etkilememiş 
olması düşünülemezdi. Şimdi belki biraz 
“spesifik” kaçacak ama, Kahtalı Mıçı bu du­
ruma iyi bir örnek. Daha niceleri var. Bir pa­
zar günü Eminönü’ndeki seyyarlara uğrayın, 
zenginlik karşısında dudağınız uçuklar. Arka 
mahallenin müzikal birikimi seyyarlardan 
oluşur, pavyonlarda ve halk konserlerinde 
sokağa dökülür.
Kentin bu yeni konukları, konukluklarını kı­

sa tutup kalıcı olmak için hayat gailesinde para kazanmanın yanısıra "kültü­
rel faaliyetlerde bulunur kaçınılmaz olarak. Şimdilerde "rant mahalleleri" 
olarak anılan ve merkezin etrafında 50'lerdeki göçlerle oluşan mahallelerde­
ki pavyonlara takılırlar; biraz müzikal, biraz da tensel arzulardan ötürü. Bu 
pavyonlar da artık eskiden olduğu gibi "saz", "pavyon", "night çlub" olarak 
değil de, daha çok 80'lerin bir ifade biçimi olan "müzikhol" adıyla anılıyorlar. 
Düğün salonlarından bozma, ya da hem düğün salonu hem de "müzikhol" 
olarak kullanılan bu mekanlar her gece dolup taşar taşralı konuklarıyla. Bir 
elektro saz, belki bir keman, bir kanun, bir ud, ama ille de ritm sazlar, dar­
buka, tef, hollo... Ortamın sürekli kavga koktuğu bu gergin mekanlar daha 
çok "yürekli delikanlılar” içindir.
Ama analar, babalar, kızkardeşler ve hemşehriler için de “kültürel faaliyet” 
mevcuttur. Düğün salonlarında, ya da Ümraniye Kısıklı İzmir Gazinosu gibi yer­
lerde sık sık geniş kadrolu “ Halk konserleri" gerçekleştirilir, memleket türküle­
ri, hafif arabesk alt yapıyla arka mahallelilerle buluşur.
Daha yeni ayak bastıkları kentte, önce kendilerine ait olanın yeniden üretimini 
gerçekleştirir arka mahalle. Yörelerinin "türkücü arabeskçi” lerine takılırlar. Ko- 
casinan, Güneşli, Yenibosna "müzikhorierinde hep Seyfi Doğanay’lann, Kahta- 
lı Mıçı’ların, Celal Yarıcı’ların, Kartal, Maltepe, Ümraniye civarında Haşan Pa- 
pur, Enver Çelikses, İsmail Özden ve arkadaşlarının sahne alması hep bu 
"hemşoculuk” nedeniyledir. “Memleketli" neredeyse, şarkıcı da oradadır.
Düğün salonları da arabeskin kıta sahanlığını genişlettiği alanlardır. Hani derler 
ya, "aman şimdi kalkıp falancanın arabesk düğününe mi gideceğiz?” Tam da 
öyledir. İkramından şarkısına her şey arabesktir bu mekanlarda. Unutmadan, 
her yaz yoksulların akınına uğrayan Gülhane Şenlikleri ise, deyim yerindeyse 
arabeskin VVoodstock’ıdır.
Genellikle küçük tekstil atölyelerinde çalışan arka mahallenin genç nüfusu, -ki 
onları, ancak “küçük burjuva kahvaltıların uzun sürdüğü pazar günlerinde 
kent merkezinde görürsünüz; alışveriş yap(a)madan, ama aylaklığın tadını çı­
kara çıkara dolaşırken- çalıştıkları yerlerde ve işe gidiş gelişlerinde minibüsler­
de, “kırsal arabesk"e kıyasla daha rafine “kentli arabeskle haşır neşir olurlar. 
Orhan’dı, Ferdi’ydi, İbrahim’di ve illa ki Müslüm’dü, hep buralardan taşınır ev­
lerdeki portatif teyplere.
Ağırlıklı olarak yaylıların zemine döşendiği, nefesli ve bağlamanın ‘renk’ olarak 
kullanıldığı, ritm duygusu çok gelişkin bir tür olan arabesk, yeni yüzlerle kan ta­
zeliyor bugünlerde. İbrahim Erkal, Ömer Danış, Mahsun Kırmızıgül, Azer Bülbül, 
pop çocuğu olduğu için ‘komik olan’ Emrah, geri döneceğinin sinyallerini veren 
eski kraliçe Mine Koşan ve daha birçokları arabeskin daha iyi nefes alması 
için ufak ufak düz koşular yapıyor.
Özellikle Müslüm’ün temsil ettiği ve arka mahalleye cuk oturan tarz, bunca yıla 
rağmen değerinden hiçbir şey kaybetmemiş gibi duruyor. Müslüm’ün, parça 
seçimi ve okuyuşundaki pesimizm, toplumun en altında olanların inlemelerle 
dolu isyanlarına tercüman oluyor...
‘‘Hasret kokar içlenirsin her şeye/ Buruk 
o lur geceleri gurbetin/Şehir yanar sen sö­
nersin her gece/Kara o lur geceleri gurbe­
tin ...” Müslüm böyle derken, Diyarbakır’ın 
‘harbi’ mahallesi Hançepek’in delikanlıla­
rı da, bayramlarda dostlarına Müslüm 
kartpostalı atmayı ihmal etmiyorlar.
Daha çok stadlarda tezahürat olacak par­
çalara yönelen popçularla rockçuların iliş­
ki kurmakta hayli zorlandığı yoksullar, yüz­
lerini yine kendi ürettikleri müziğe dön­
müş dürümdalar. Sıladan ayrı, yoksullu­
ğun pençesindeki bu insanların kendileri­
ni ifade biçimi olan arabeske kulak tıka­
manın, ona bu denli soğuk ve uzak ol­
manın tek nedeninin devletin ideolojik 
aygıtlarının “dolmuşu" olduğu apaçık or­
tada artık. “Emmoğlu’’na, “Fırat’ın Tür­
küsüne, “Şu Dağlarda Kar Olsay- 
dım”a, "Gurbet Geceleri”ne, “Bir 
Sokak Çeşmesi”ne ve benzerlerine 
kulak vermemek, şarkılarla yaşayan in­
sanlara kulak vermemek demek.
Kulak vermek ne kelime, kulak kesil­
mek gerekiyor.

Cem Dizdar

Düğün salonlan 
arabeskin kıta 
sahanlığını 
genişlettiği alanlardır. 
Hani derler ya, "aman 
Şimdi kalkıp
falancanın arabesk 
düğününe mi 
gideceğiz?” Tam da 
öyledir. İkramından 
şarkısına her şey 
arabesktir 
bu mekanlarda. 
Unutmadan, her yaz 
yoksulla nn akınına 
uğrayan Gülhane 
Şenlikleri ise, deyim 
yerindeyse arabeskin 
Woodstock’ıdır.
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Sincan deyin-

SincanlI Oğuz *aXi-
at çağrıları

ve tank paletleriyle yapılan “balans” ayarları geliyor. Ama, “kamu- 
oyu"na pek yansımayan bir başka Sincan vakası var ki, dikkate 
şayan: SincanlI namıyla maruf Oğuz Yılmaz’ın kasetleri. Şaka de­
ğil, birkaç milyonluk bir tiraj söz konusu. Üstelik, “arabesk” tanı­
mına pek sığmayan bir müzik bu. Efkar var, var olmasına da, ne­
şeli, oynak ve mizahi tarafı ağır basıyor. Yer yer bağnaz ve şoven 
öğeler kulak tırmalasa da, bunlar "siyasal-ideolojik” olmaktan zi­
yade, “sağ duyu”sal “münasebetsizlik” ler. Zaten “Sincanlf'ya po­
pülerlik kazandıran o münasebetsizlikler değil, “alemci muhab­
betler...

Küt dive dört
“SincanlI”  lakabını nasıl 
aldınız?
Sincan’da kalıyordum önceden. Aslen "-ğ*
SivaslIyım, ama doğumum Ankara. Onuncu 
ayın 25 ’i, 1968... Yirmi yıla yakın Sincan’da kal­
dım. Ve ilk kasetimde “SincanlI” diye bir şarkım vardı. “Bir canlıyım bir 
canlı, bir yar sevdim SincanlI” derken halk beni "SincanlI” olarak çağır­
maya başladı.
Sizden sonra, bir sürü ‘SincanlI’ türedi. Nasıl oldu bu?
Bilirsiniz, ‘Unkapanı değil Kurtkapanı’ derler. Benim kaset çıkıp yüzbin- 
lerce satmaya başlayınca, “bu böyle satıyorsa biz de bunun gibi bir şey­
ler yapalım, SincanlI koyalım adını” falan dediler. Halbuki Sincan’ı gör­
memişlerdir bile. Ne suyunu içmişlerdir, ne ekmeğini yemişlerdir. Ne bi­
lirler, ne ederler. SincanlI diye bir sürü insan çıkardılar. Tabii hiçbiri de 
muvaffak olamadı. Çünkü bu işte çekirdekten yetişmek gerekiyor. Sin­
canlI gibi davranmak gerekiyor.
SincanlI gibi davranmak nasıl bir şey?
SincanlIlar çok güzel oynarlar. Ben de güzel oynanın. Oyun şekline göre 
çalarım, önce kendim oynarım, "halk oynayabilir mi acaba” diye düşünü­
rüm. Yani taklitle olmuyor, özünden yetişmen gerekiyor. Sabahlara kadar 
Sincan ve muhitinde saz çalıp türkü söylemen gerekiyor ki, bu işi dört 
dörtlük yapasın. ,
Sizin gibi yani...
Sincan’ın yöresel düğünlerinde tek bir bağlamacı vardır. Ânfilerini kurar, 
öğleden başlar, akşamlara kadar saz çalar, herkes oynar falan filan... İş­
te ben de hem Sincan’da, hem de Sincan’ın köy bölgelerinde düğünlere 
giderdim. Tek bağlama çalardım. Bozlaklar, türküler, oyun havaları çalar 
okurdum. Günlerce saz çalardım, üç-dörtgün süren düğünler vardı.
Peki bu “SincanlI patlaması”  nasıl patladı?
Bahsettiğim düğünleri, insanlar hatıra olsun diye videoya çek- 
tiriyorlardı. Bir gün, böyle bir düğünde, bir videocu abimiz dü­
ğünü çekmiş, beni beğenmiş. O da ufaktan böyle kasetler ya­
pıyormuş, küçük bir stüdyosu varmış. Beni buldu, “ya gel sa­
na bir kaset yapalım” dedi. Ben önce çok şaşırdım tabii, ka­
set işi büyük bir iş. “ Nasıl olacak” falan derken, girdik stüdyo­
ya. Öylesine, amatörce... Ve bir kaset hazırladık, ilk kasetim 
“ Duydun mu Bidenem” i... Ben sadece, Sincan çevresinde,
Ankara’da ufak tefek satsın da düğünlerdeki fiyatım biraz art­
sın diye düşünüyordum. Ama düşündüğümün çok çok ilerisi 
oldu.
Ne kadar sattı bu ilk  kaset?
800 bin civannda. Hâlâ da satıyor. Büyük rakam değil mi?
Geçen gün tv’de söylediğimde bazı gazeteciler “sayı saymayı 
bilmiyor galiba” diye yazılar yazmış. Benim alnım aktır. Kültür 
Bakanlığından her an kanıtlayabilirim.
Şimdiye kadar çıkan albümlerinizin toplam  tira jı ne kadar?
Dört milyondan fazla herhalde.
“ Duydun mu Bidenem” den sonra neler yaptınız?
Arkasından "Zilli Dilek” geldi, sonra "Ehli Keyf” . Arkasından

Her zaman 
yanımda 
kağıdım 
kalemim vardır. 
Bir laf duyduğum 
zaman -argo 
olabilir bu, biraz 
alemle ilg ili 
sözler- direk not 
alırım. Onun 
üzerinde 
çalışırım, beste 
yaparım. Halktan 
aldığımı halka 
veriyorum yani.

tane kaşık 
çıkannar...

“Bence Hatice” adlı bir çalışmam oldu, sonra "Döktür Muazzez” ! yaptım. 
Ondan sonra da “Alemci” ve “Sensiz Olmuyor” geldi. Daha sonra karı­
şıklar da okuduk ve en son da yeni çıkan “ Kim Bunlar” ı yaptım. 
Şarkılarınızın belli başlı öğeleri rakı, kadın, eğlence...
Dediğim gibi eski düğünlerden yetişen bir insanım. Düğünlerde içki içili­
yor, muhabbet ediliyor. Ben onlardan gördüğüm şeyleri, halktan gördü­
ğüm şeyleri yeniden, sazımla sözümle, biraz kendimden kattığım şeyler­
le halka veriyorum. Ondan beni seviyorlar. Her zaman yanımda kağıdım 
kalemim vardır. Bir laf duyduğum zaman -argo olabilir bu, biraz alemle 
ilgili sözler- direk not alırım. Onun üzerinde çalışırım, beste yaparım. 
Halktan aldığımı halka veriyorum yani. Halkın konuştuğu dilden konuşu­
yorum şarkılarımda.
Halkın bir kısmı içk i, alem gibi konularda tutucu bir tavra sahip. Bu 
yüzden olumsuz tepkile r almadınız mı?
Hayır almadım. Ankara insanı, candan olmayı, yakın olmayı çok seviyor. 
Kapalı bir şey yok.benim sözlerimde, her şey gerçek. Onun için aileler bi­
le öz evlatları gibi seviyorlar beni: Baş örtülü bir sürü dinleyicim var, içki- 
ci takımından da dinleyicilerim var; yanlış anlamayın, sizin gibi uzun saçlı 
insanlardan da dinleyicilerim var. Her sene Ankara’da iki aylık gazino

programım olur. Her türden insan gelir oraya. Bir bakıyorsunuz 
çok sosyete insanlar, bir bakıyorsunuz köylü amcalar, dayılar, 
başörtülü insanlar, gençler, modern insanlar... Her kesim biz­
den bir şeyler almış, dinliyor. Hatta sahneye çıktıkları zaman 
onlar, ellerini bellerine atarlar böyle, herkes silah çıkarıyor fa­
lan zanneder. Küt diye dört tane kaşık çıkarırlar. Çatır çatır öy­
le güzel oynarlar ki... İşte'halkla kaynaşma, bütünleşme diyo­
rum ben buna.
İlk  albümden bugüne neler değişti yaşamınızda?
Yaşamımda bir şey değiştiğini zannetmiyorum. Değişirse za­
ten insanlara ilk verdiğim enerjiyi, beğeniyi kaybederim. Yine 
halkın içindeyim, yine halkla beraberim. Onlar gibi yaşıyorum. 
Tabii bazı şeyler değişmiştir. Maddi konularda bazı şeyler de­
ğişti. '
Mesela?
Yani daha rahatım. Eskiden, lise yıllarımda hem okula gider­
dim hem düğünlere giderdim. Çünkü ben memur çocuğuy­
dum, babamın parası yetmiyordu. Boyacılık yapardım. Yani 
hem çalıştım, hem okudum. Ama şimdi Allah’a çok şükür, gü­
zel para kazanıyorum,
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Pop müziği ya da popüler şeyleri ilk  hicvedenlerden biri sizdiniz. 
Nerden geldi aklınıza bu fik ir?
0  müziğe "pop müzik” diyorlar ama, şöyle bir baktığınızda Anadolu me­
lodileri, genelde Anadolumuzun güzel ezgileri; altta baslar, gitarlar, 
üstte de ilginç sözler. Yani pop müzik diye piyasaya sürdükleri şeylerin 
Anadolu ezgilerimizin, müziğimizin ürünü olduğunu göstermek için hic­
vettim. Popçuların genelde aldıkları bir nakarat bölümü vardır. Bu ge­
nelde Anadolu ezgilerimizden örneklenir. Ondan sonra, diğer bölümler 
biraz daha romantik, biraz daha uzak seslerle ya da pop müziğindeki 
seslerle süslenir. Ama parçanın tutulan, sevilen kısmı genelde Anadolu 
ezgilerimizdir. Mesela Serdar Ortaç’ın çok tutan "Ben Adam Ol­
mam”!... (Şarkıyı söylüyor bu arada...) O nakarat müziği sizce pop mu? 
Bu ezgilere nasıl pop dersiniz? Bu, pop müziği değildir, halk müziğidir. 
“ Kim Bunlar?”da ‘Saçtan a t kuyruğu, kulaktan küpeli, analan belli 
ama, babalan nereli” dlyorsunuz. Bu sözler kim in için yazıldı?
Bu sözler bazı popçulara yönelik. Bu sözlerin dinleyicilerle alakası yok. 
Aslında popçulann hepsiyle de alakası yok. Ben bu konuda popçu ar­
kadaşlardan da destek alacağımı sanıyorum.
Menejeriniz “ Kim Bunlar?”  adlı parçanın medyanın ilg isin i çekmek 
için yapıldığını söyledi. Öyle mi?
Yok, kesinlikle değil. Tabii seven insanlar olacaktır, sevmeyen insanlar 
da olacaktır. Ama Türkiye’deki insanların yüzde 70'inin benim gibi dü­
şündüğüne inanıyorum. Dinledikleri zaman bana hak vereceklerdir.
Son albümün satıştan nasıl gidiyor?
Şu an elli binle girdik. Bir elli bin daha vereceğiz.
Medyada daha fazla görünme yönünde çalışm alar var mı?
15 güne kadar İstanbul’a gideceğim, klip çekilecek. Güzel bir klip hazır­
lıyoruz.
Hangi parçaya?
"Kim Bunlar”a olacak.
Nasıl b ir şey olacak? Senaryosu falan var mı?
Senaryosu şu anda beynimde hazır. Genel olarak bir diskoda geçiyor... 
Bahsettiğim türdeki gençlerin şarkımla beraber değişime uğradığını an­
latacağım. Yani normal hallerine'dönecekler. İlk şarkıya başlarken deği­
şik hippi tipler, daha sonra şarkının bitimine doğru değişiyorlar. Saçlar 
kesiliyor, bazılan kesmiyor, kızıp gidiyor tabii, onlar da var. Kaldırıp kü­
peleri atıyorlar falan. Derken böyle devam ediyor... Ankara’da benim 
programıma gelip kaşıkları silah gibi çekiyorlar diyorum ya, ilk önce öy­
le bir giriş var. Ben silah çekiyormuş gibi yapacağım, ama kaşık çeke­
ceğim. Oynayacağım aynca.
Şarkılarınızda kullandığınız bazı “ ilg inç” sözler var. Bunlar argo mu 
yoksa yöresel deyişler mi?
iç Anadolu’da muhabbetlerde ve düğünlerde kullanılan argo sözler. 
Mesela “ gıdıkla” ne demek?
Yani muhabbeti gıdıkla, eğlendir, oyna...
“ Kasnakla” ?
Kalça atmak demek. Oynarken Ankara’da bir stil vardır. Oynarken kal­
ça atmak demektir. (Nasıl yapıldığını gösteriyor.)
“Tokmakla” ?
Kasetlerimde yok ama muhabbetlerde kullanılır bu laf. “Tokmakla", yi­
ne bir oynama türü. Yani kalça değil, nasıl söyleyim, biraz göbek atmak 
gibi bir stil.
Hâlâ düğünlere gidiyor musunuz?
Düğünlerden ziyade turneler, halk konserleri, yurtdışı... Tabii kırılamaya­
cak düğünler, programlar da oluyor. Gazino programlan yapıyorum. Ve 
hep halkla beraber... İçkili yerlerde yapmıyorum mesela. Benim 
program yaptığım yerler, 1000-1500 kişilik aile çay bahçeleri. Çün- 
kü benim tüm dinleyicilerim oralara gider. Çok büyük, lüks gazinola- E 
ra gelemezler işin açıkçası. Dinleyicilerimin yüzde 70 ’i fakir insanlar, 
gecekonduda yaşayan insanlar. -
Saz çalarken kullandığınız özel tekn ikle r var mı? §
Çalım olarak, tezene kıvraklığı ve parmak hızlılığı var bende. Ondan §  
sevdi zaten insanlar. Tabii oynamasını bildiğim için, oynadığım gibi c  
çalıyorum. Onun için taklidi zor oluyor. Mesela kaşıklara yer bırakma 
vardır. İki vuruş kaşığa yer bırakırsın, bir vuruş darbukaya yer bırakır- 
sın, ayak oyunlarının yapılacağı yerler vardır, orda sazın olmaması o  
gerekir. Orada çalmazsın es bırakırsın 
Daha çok oyun havalarının ağalıkta o 
albümler yaptınız. Bundan sonra da böyle mi ola­
cak?
Şimdi bu çıkardığım albüm fantezi türünde. Bir 
oyun havası türünde, bir fantezi türünde yapıyo­
rum genelde. Gelecek sene de oyun havası türünde 
yapacağım. Bir ondan, bir ondan.

Seyfi Doğanay Aslen tür­
kücü.

Ama epeydir “fantazi”ye takılıyor. Unkapanı’nın gizli kahra­
manlarından. Onlarca bestesi arabeskin ünlü sesleri tarafın­
dan okundu. Bugünlerde pek revaçta. Nedeni, “düşük yo­
ğunluklu savaş" nedeniyle göçeden insanlarla İstanbul’da 
buluşması. “Ora”da büyük şöhreti olduğu söyleniyor. Daha 
çok Kocasinan, Şirinevler, Yenibosna civarındaki “müzik- 
hoHerde sahne alan Doğanay’ın kasetlerinin 100 binin al­
tına hiç düşmediği, ortalama 300 bin sattığı iddia ediliyor.

Şöhrete ancak son yıllarda ulaştınız... Ne kadar zamandır bu piya­
sanın içindesiniz?
Çok eskiyim ben. Hemen hemen 70 ’lerin başında Elazığ’dan İstan­
bul’a geldim. O zaman İMÇ yoktu, Doğubank pasajı plakçılar çarşısı 
gibiydi. Bütün günüm orada geçerdi... 75'de 45'liklerle başladım. İlk 
45 ’lik aşıklamadır. Aşıklama dediğimiz, tek bağlama ile çalıp oku­
mak. İlki, “Para Babo" diye bir 45 ’liktir. “Anayı kızdan ayıran para 
babo, para babo” demiştim, “Haklıya haksız dedirten para babo, pa­
ra babo/Gelin kız Almana gider/Parasız ulus derbeder/Tilkileri ba­
kan eder para babo, para babo...” Güzeldi yani. Mizah olayı. Bir hay­
li 45 ’liğim var. Sonra plak çıkarmayı bırakıp besteciliğe başladım. 
Başkalanna mı beste veriyordunuz yani?
Evet. ÜmitTokcan'a, Yıldız Tezcan'a yaptım. Ceylan’ın bütün parçala­
rı hemen hemen bana aittir. Hiç yoksa 5 0 60  tane eserim var be­
nim. Emrah'ın birçok parçası bana aittir. 0  zaman Mahsun tutmuyor­
du, ama Mahsun'a da beste yaptım. Mesela Mahsun'un söylediği 
“ Maço Erkek” bana aittir. “Maço”su Mahsun’un yakıştırması. Kazak 
erkeği maço erkek olarak değiştirmişler.- “Varsın bana çapkın erkek 
desinler, varsın bana kazak erkek desinler, seviyorum ne derlerse 
desinler” ... Kıskanç erkek, seven erkek başka, maço erkek başka... 
"Olmaya ki bana yanlış yapasın acımam vururum seni...”
Hiç İstanbul'a gelmemiş olsaydınız bu tip  şarkı sözleri yazar mıydı­
nız?
“ İstanbul’un havası mı bunu sana yazdırdı" diyorsunuz? İstanbullu 
hiç böyle şeyleri düşünmez. Mesela beni terkedersen vururum, kıra­
rım demez kadına karşı. Yani bizim entel dediğimiz İstanbullu onu 
söylemek istese bile daha değişik gündeme getirir. Ama buradayken 
mesela diyorsun ki, “elimde değil çok seviyorum sevgilim” ... Ama
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Elazığ'da "sevgilim” demezsin de “sevdiğim” dersin. Yani orada sevdiğin 
var, burada sevgilin var.
Yeniden albümler yayınlamaya ne zaman başladınız?
İşte bu bestekarlık döneminde, başkalarına yapıyoruz, niye kendimiz yap­
mıyoruz dedik. Ondan sonra da kendimiz okumaya başladık, yani kaset 
olayı başladı.
Peki en başına dönelim, Elazığlı mısınız?
Tunceliliyim. Doğum yerim Hozat’tır. Tunceli’nin en güzel kazalarından biri­
sidir. Güzel bir yerdir, askeriyenin bol olduğu bir yerdir. Tunceli’de yaşayan 
çok akrabamız var.
Tunceli’ye gidiyor musunuz son zamanlarda?
Tunceli’ye gidemezsiniz ki... Gitmiyorum, yani gidemiyorum. Zamanım ol­
muyor. Bir de bizim ordaki köyler möyler hep yıkıldı, yakıldı...
Müzikle nasıl uğraşmaya başladınız?
Ta ilkokul zamanlarında türkü söylemeye başlamıştım. Dayım saz çalar, 
abim saz çalar. Örnek aldığım dayımdır. İlkokul öğretmenim de bağlamayı 
çok güzel çalıyordu. O ses bizde yer etti. Derken 1962’lerde babam öldü. 
İlkokul bitti, öğretmen okulu il sınavlarını kazandığım halde giremedim, 
çünkü artık bizi finanse eden kimse yok. Annemle birlikte Elazığ’da otur­
maya başladık. Abimin gözleri görmüyordu, ama çok güzel saz 
çalıyordu. O zamanlar kahvelerde, otobüste çalınır, bahşiş 
toplanırdı.
Otobüste?
Yolda durduruyorlar otobüsü, biniyorlar, ondan sonra başlıyor­
lar cümbüş yapmaya. Çaldılar, okudular, tabii ki haklarını ala­
caklar. Hâlâ var mı bilmiyorum ama, o zamanlar özellikle Urfa 
tarafında şehirlerarası arabalarda çok yoğundu.
Siz de çaldınız mı otobüslerde?
Hayır, benim ilk çalışmam tektekçi meyhanelerindedir. Parası 
olmayan adam gidiyor oturuyor orada, bir tane birayı içiyor.
Taksitle içiyor sanki. Gidiyorsun orada çalıyorsun, anfi yok, 
mikrofon yok, sana bahşiş veriyorlar. Sonra köyden şurdan 
burdan topladığımız şeylerle, 14-15 yaşında falan, dayımla be­
raber kahve işlettik. Sonra oralardaki gazinolarda program 
yapmaya başladık. Enteresandır, o zamanlar İbrahim de (Tatlı- 
ses) çalışıyordu orda bir gazinoda. Fazla para durumumuz 
yoktu, iyi hatırlıyorum, aldığım arkadaşlarıma gidiyordu. Masa kurarlardı iç­
mek için, onlar da gariban oldukları için para ödeyemezler anlıyor musun? 
Onların masraflarını ödüyorum ben, alacaklı olduğum halde verecekli po­
zisyona düşüyordum. Hiçbir zaman dostlarımı bir şeye değişmem biliyor 
musun! Gazinonun patronu bir kere dedi ki, “beş kat yerin altında çalı­
şsan da, gene gelip seni bulurlar” . Bulacaklar tabii, biz fakir kitlenin insa­
nıyız, bulacaklar.
Kendi bestelerinizi yapmaya başlamış mıydınız?
O zaman daha yazmıyordum, Mahzuni’nin, Nuri Sesigüzel’in türkülerini 
okuyordum. Mahzuni, Nuri Sesigüzel o anda bütün Türkiye’de en çok sa­
tan adamlardı. Biz özeniyorduk yani. Her tarafta Mahzuni çalıyordu. Acaba 
biz de bir Mahzuni olabilir miyiz, yani onun gibi ünlü olabilir miyiz diyor­
duk... Ve sonra yazmaya başladıktan sonra değişiyor olay. Yazdığın şeyler­
le övünüyorsun. Velhasıl, meşakkatli bir hayattan sonra oradan kaçtık, 
abimle İstanbul’a geldik. Neyzen Tevfik gibi adamdı abim. Hani Yüksek 
Kaldırım’da, Neyzen Baba ney çalarken yere mendil serermiş, biliyor mu­
sun? Gelen giden ney çalıyor diye para atarmış. Akşamlan Ömer Hayyam- 
lar falan var, yani onların belli arkadaşları var. Kendilerine yetecek kadar 
şarap parası alıyorlar ve kalan parayı serpiyoriarmış, oradaki şarapçılara 
dağıtırlarmış.
Ahinizle hâlâ b irlik te  çalışıyor musunuz?
Aynıdır. Beraber çalar söyleriz...
O zamandan bu zamana gazinoların yapısında, m üşteri kitlesinde deği­
ş ik lik le r oldu mu?
Aslında o zamanlar daha ciddiydi gazino programları. Yani şimdi, bak me­
sela görüyorsunuz, kafe barlar var. Adam kendisi çalıyor, bir de klavye çıkı­
yor, işi bitiriyor. Ama eskiden en kötü bir okuyucu bile üç-beş tane saz ar­
kasına dizip öyle çıkarıyordu. 0 zamanlar tek sazlı çalıp okumak ilkel olu­
yordu. Kendi çalıp söyleyenler yadırganıyordu. İstanbul’da böyleydi, yoksa 
Anadolu’da saz çalan adam çok ünlü adamdır. Ama Arif (Sağ) gibi insanlar 
bu müziği sevdirmeye başladılar. Ondan sonra bağlama ilkellikten çıktı. 
Konservatuarlarda bile öğretiyorlar, düşünün.
Siz de bir mekan işletiyorsunuz. Daha ziyade oradan mı para kazanıyor­
sunuz?
Müzikten de kazanırız. Konserlerden, gazino programlarından, kasetlerden 
filan. Aslında bizim çektiğimizi hiç kimse çekmez biliyor musun? Bizim ga­
zino programlarımız değirmen gibidir, insan ömrünü öğütür un gibi. Sabah

altılara kadar yatamıyorsun.
Halk konserleri?
Gazinoya adam eğlenmek için geliyor. "Seyfi abi, ben sana hayranım" di­
yen o adam, iki bira çektikten sonra, "hişt, bakar mısın" diyor. Ama halk 
konseri farklı tabii. İnsanlar sırf seni dinlemek için, icraatını izlemek için 
geliyor. Ama orada da gizli gizli içenler oluyor.
Size arabesk müzik yapıyor diyebilir miyiz?
Benim yaptığım müzik aslında tam olarak arabesk değil, ben arabeske 
falan karşı değilim. Tabii ki arabesk okunacak Türkiye’de. Bütün komşu- 
lanna bak, her yanın Arabistan. Sen ondan duyacaksın, sen ondan çala­
cak, esinleneceksin, o senden esinlenecek, böyle bir takım karma şeyler 
olacak tabii. Bizim okuduğumuz fantazi türünde, çok sazlı haik motifli 
şeyler... Yine türkü de okuyoruz, deyiş de okuyoruz ama, şimdi türküye 
yirmi tane keman çaldınyoruz. Yani farkı buradan kaynaklanıyor, bir de yo­
rum değişikliği eklenince millet sana arabeskçi diye kızıyor.
Yaptığınız müzikte hep aynı ton hakim. Yani ne bir seste yükselme, ne 
incelme ne de yüklenme var?
Var, ama küçük küçük... Yani kişi zorlanmadan seni dinleyebilir ve senin 
yaptığın parçayı okuyabilir. Bağırmak müzik demek değil yani. Önemli 

olan güzel şeyler yapmaktır. Anlamlı şeyler, sinyalleri doğru 
göndermek zorundasın.
Sinyalleri doğru göndermek nasıl oluyor, biraz açabilir mi­
yiz?
Şimdi diyelim ki sizin yaşadığınız bir ortam var. O ortamı gö­
rüyorsunuz, yaşıyorsunuz, hele senin gibi düşünen insanları 
düşünmek zorunda kalıyorsunuz. Benim yaşadığımı falanca- 
lar yaşadı mı? Ya da daha acısını yaşayabilirler, daha kötüsü­
nü yaşayabilirler. Eğer neşeliyse yani, halay tarzında bir şey 
yapıyorsan, sen o yörenin çocuğusun zaten, o insanların ha- 
laylannı da bilirsin, duygularını da bilirsin, bir de yazıyorsan 
daha farklısın, kendin yazıyor, kendin besteliyorsan daha fark­
lıdır. O da senin yaşamınla ilgili bir olay yani, sen nasıl yaşa­
mışsan karşındaki insanı da değerlendiriyorsun, ona göre sin­
yal gönderiyorsun...
Alevi kültürünün, deyişlerin izi sürüyor mu yaptığınız müzik­
te?

Şu anda cemlere falan vaktim olmadığından fazla gidemiyorum. Cemev- 
lerinde şu an ne yapılıyor, onu da bilmiyorum. Deyişleri sadece Aleviler 
okumuyor, bizim özgüncülerimiz bile deyiş okuyor. İşte Ruhi Su deyiş oku­
muştur, büyük bir ozandır. Arif okumuştur. “Yol Ver Dağlar” bir deyiştir. Bir 
Pir Sultan Abdal’ın, bir Karacaoğlan’ın, bir Yunus Emre’nin yazdığı şeyleri 
okumak sırf deyişse, evet, deyişleri severim. Mesela Karacaoğlan çok 
konular işlemiştir. Aşkı işlemiştir, dağı işlemiştir, kuşu işlemiştir, dostluğu 
işlemiştir.
En çok sevdiğiniz, severek dinlediğiniz sanatçı kim?
Ben herkesi dinlerim. Güzel okuyan herkesi dinlerim. Tatlıses güzeldir 
kendisine göre. Nuri abi çok güzel okuyor. Mükerrem Santaş güzel oku­
yor. Muazzez Abacı’yı dinlerim, Zeki Müren’i dinlerim, Bülent Ersoy’u, Tar­
kan’ı, Çelik’i, Fatih Kısaparmak'ı, Ahmet Kaya’yı dinlerim. Yani güzel 
okuyanı dinlerim. Güzel okuyorsa helal olsun. Amatör sanatçıları da dinle­
rim.
Sizi kim  dinliyor?
Hacca gitmiş adam da beni dinler, hiç camiye gitmeyen de beni dinler. 
Farketmez, Doğulusu da dinler beni, Batilisi da... Yaptığım besteler bir 
tarafa ait değil, herkese ait olsun istiyorum. 3
Yeni baştan başlasaydınız ne yapmak isterdiniz? j- j
Yine aynı şeyi yapardım. Herhalde daha bilimsel, daha teknik, öğretici ^  
şeyler yapmak isterim. Yani bu işi bilen de bilmeyen de yapıyor. Ben j|j 
bilenin yapmasından yanayım. Bana yakışanı yaparım. “Sana yandım C 
Zühtü”yü okuyacağıma, insanların dertlerini anlatan bir şeyler yapma- 
yı yeğlerim. İnsan ömrüyle alakalı, insan geçimiyle alakalı, ya da öl- '</>
mek üzere olan insanın dertlerini, hasta bir insanın dertlerini anlat- >,
mak isterim. </)

Hiçbir zaman 
dostlanmı bir şeye 
değişmem biliyor 
musun! Gazinonun 
patronu bir kere dedi 
ki, “beş kat yerin 
altında çalışsan da, 
gene gelip seni 
bulurlar” . Bulacaklar 
tabii, biz fakir kitlenin 
insanıyız, bulacaklar.
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MAKRO FÜZYON, ANADOLU MOZAİĞİ VE ROCK’UN AKSAK ÇEHRESİ

E bu mencSB icat edeni
Ne ne yc#ca yağ yağ
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bette r( 
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ock, Türkiye’de her zaman vardı. Er- 
kin Koray’ın elektrogitarla tanışması 
Elvisler’in hemen sonrasına tekabüi 

B  I  ediyor. Beatles, Rolling Stones, Ani- 
mals 60 ’larda ortaya çıktıklarında Erkin Koray 
rock çalmaya çoktan başlamıştı. Türkiye’deki 
rocku gitar bandların bütün dünyada yaygınlaş­
tığı süreçle eşzamanlı biçimde, yani 1950’lerin 
ikinci yansından günümüze kadar uzanan tarih­
sel kesitte takip edebiliriz. Bazı dönemlerde iyi­
ce flulaşıp takibi zorlaşsa da, pekala süreklilik 
arzeden bir süreç bu.
Peşinen altını çizmemiz gereken birkaç olgu 
var. Bir kere rock her zaman hırpalandı. Sine­
ma rocka Tecavüzcü Coşkun’un nezdinde ifade 
bulan karanlık bir nezarethane tahsis etmişti. 
Rockun karşısında hiddetli bir red cephesi var­
dı. Müslüman mahallesinde salyangoz satma­
ya kalkan dumanaltı bir tehlike olarak görenler 
de, kültür emperyalizmi makamında seyreden­
ler de aynı hoşgörüsüzlükle yaklaştı rocka.
Uzun yağlı saçlarıyla eski köye yeni adet geti­
ren bu kentli gençler, çoğunlukla tekinsiz bir gi­
dişin işareti olarak görüldüler.
Ama duman dağıldığında kentli orta sınıfın ilk 
parodilerini ortaya koyan “ Kaynanalar” dizisinin 
Moğollar’ın müziğine başvurduğunu, Doğu-Batı 
sentezi denen muammanın Barış Manço'dan 
Üç Hürel'e uzanan bir spektrumda yeniden ele 
alındığını gördük. Şöyle ya da böyle, düğün sa­
lonları yıllarca rock müzisyenlerine.teslim edil­
di. Gitar, bas gitar ve davuldan oluşan temel 
rock triosu, elbette değişik enstrümanların katı­
lımıyla çeşitlenerek, kız kıza, erkek erkeğe 
dans edilen düğünlerde komparsita, kasap ha­
vası, çiftetelli, lorke çalıyor, finalde mutlaka 
-defaten bis yapılan- Deep Purple’vari davul 
sololar atılıyordu. Alto saksofon bütün dünyada 
gözden düşmüşken Türkiye’de gece kulüpleri, 
pavyonlar altonun tartışmasız solo entsrüman 
olarak yer aldığı rock orkestraları tarafından 
çevriliyordu. Çünkü alto saksofon klarinetle zur­
na arasında kestirme bir köprü kurmuştu; her 
türlü havaya geliyordu. 70 ’lerin ilk yansının 
meşhur şarkısı “Sen uzaklarda değil damarım- - 
da kanımsın", birbirinin ayaklarına basa basa 
slov dans öğrenen yoksul kentlinin içini titreten 
bir rock baladı olarak nice hatıra bıraktı. Ama 
rock nedense "halktan kopuk” klişesine kur­
ban oldu. Slov dans tecrübe eden insanlar el-
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rockçu değildi, ama bu yeni eğlence biçi­
mini, sahnedeki rock orkestrasını sevmişler, 
benimsemişlerdi. Ne var ki, orkestrayla kültürel 
olarak “sakar” bir ilişki içinde oldular. Aslında 
konu bambaşka bir yerde, “bam telinde” dü­
ğümleniyordu.
Başa saralım... Rock nedir? Ayaklarınızı yere 
kuvvetle basarsanız dünyayı itmiş olursunuz. 
Dünyayı itmek size sıçrama, bir anlamda yerçe­
kiminden kurtulma imkanı sağlayacaktır. Rock 
bu tecrübenin kendisidir: Dünyayı itmek, dünya­
nın çekiminden kurtulmak; anlık özgürlük. Rock 
andır; geçmişten ve gelecekten arınmış anın bi­
lincidir. Tamamen otantik bir durumdur. Otan- 
tiktir, yani o anın biraraya getirdiği şeylere; ama 
sadece o şeylere, ne olurlarsa olsunlar o şeyle­
re özgüdür. Oraya aittir. Tekrar edilemez. Tekrar 
poptur. Pop doğası gereği tekrarı, taklidi, hatta 
"gibi yapma”yı içerir. Yerçekimine geri dönüş­
tür. Pop nihayetinde manipülasyondur. Rock 
ise özgürleştirici bir karşı koyuş, bir meydan 
okuma tavrıdır. Rocka da popa da —farklı ge­
rekçelerle—  ihtiyacımız vardır. Rock tekilliğimi­
zi, pop çoğulluğumuzu verir. Biri farklılığı, diğeri 
benzerliği vurgular.
Rocku, atom enerjisinin toplumsal plandaki 
karşılığı olarak görebiliriz. Atomu kurcalarsanız 
enerjiyle karşılaşırsınız. Öngörülemeyen, kaotik 
bir enerji süreci başlatmış olursu­
nuz. Endüstriyel toplum, bireyi ato- 
mize ediyor. Teknoloji çağında iyiçe 
çıldıran endüstri, kendini var eden 
birçok şeyin yanı sıra Turgut Uyar’ın 
sözünü ettiği "mükemmel mutsuzlu­
ğu" da üretiyor. Rock, endüstriyel 
topluma özgüdür. Endüstriyle aynı 
malzemeyi, elektriği kullanır, Teknolo­
jiden yararlanır, onu kendinin kılar.
Rockun yakın gündemi olan tekno 
önce bunu yapmış, kendini tekrar et­
meye başladıktan sonra kaçınılmaz 
olarak popa dönüşmüştür.
İlk elektrikli gitar 1932’de, ilk gitar 
amplisi ise 1947’de yapıldı.
1950’ler gitar füzyonunun ilk dene­
melerine tanık oldu. Rock & roll ve 
rhythm & blues gibi iki ana dalgadan 
günümüze kadar akan rock, endüstri 
devrimini tamamlayan ABD’de patla­
yıp, kısa sürede Ingiltere’ye sıçradı.
Sınıfsal uçurumların alabildiğine de­
rin olduğu bu iki ileri endüstri toplu- 
munun kökleri, öngörülemeyen bir 
kültürel distorsiyonla sarsıldı. Oto-

Orhan
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masyon cinnetinde boğulan alt sınıflar, köleleş­
tirilmiş azınlıklar, mazlumlar endüstriyel siste­
me tepki gösterirken rocka başvurdu. Ama so­
nunda sistemin galip geldiğini görmek gereki­
yor. Hi-fi müzik teknolojisiyle akılalmaz bir kapi­
talist mabede dönüşen müzik marketlerin birbi­
rini beslediğini biliyoruz. Konuyu sınırlı tutalım: 
En basit haliyle gitar, bas ve davuldan, kısaca 
triodan oluşan ve senfonik orkestranın ses eşi­
ğini aşan misyoner rock orkestrası yepyeni bir 
kültürel dönüşüme yol açtı. Artık üç beş kuru­
şu denkleştiren herkes bir gitar, bir amplifika­
tör alıp kendi müziğini yapabilecekti. Orkestra 
demokratikleşti. Yeni bir müzikal hacim tarif 
edilmişti. Dünya müziği çok boyutlu bir makro 
füzyon sürecine girdi...
Elektrogitarların Türkiye’ye ulaşması fazla uzun 
sürmedi. Rocka yatkın kent gençliği bu yeni 
materyali kolayca benimsedi. Ne de olsa elekt­
rik kullanan bir yaşam biçimini sürdürüyordu. 
Erkin Koray'ın 1960’lardaki psychedelic rock 
deneyleri elektrogitarı hazmetme konusunda 
pek de güçlük çekilmediğini gösteriyor. “Nihan- 
sın Dideden” in rock & roll yorumu kafa açıcı 
bir örnek olarak karşımızda duruyor.
Ama Türkiye pratiğinde esas olarak bağlama­
nın cereyanlı hale getirilmesi dikkat çekiyor. 
Elektrogitarın manyetik mekanizması esas alı­
narak yapılan elektrosaz, üretilen müziğin çeh­
resini hayli değiştirdi. 60 ’lardan itibaren rock 
triosunu farklı enstrümanların katılımıyla zen­

ginleştiren orkestralar tarafından yay- 
■ m h  gın olarak kullanılmaya başlandı, gi- 

tar-bağlama sentezine fazlasıyla kafa 
yoruldu.
Müzik üretiminin, içine girdiği bu yeni 
sürecin elbette sosyokültürel karşılık­
ları vardı. Hızla sanayileşen İstan­
bul’un işgücü ihtiyacı, kırdan kente 
göçü artan bir.ivmeyle körüklüyordu. 
Yeni üretim ilişkilerinin yeni kültürel 
sentezleri ortaya çıkarması kaçınıl­
mazdı. Halk müziğinin elektrikli enst­
rümanlara giderek daha çok başvur­
ması da ortaya çıkan yeni durumu 
karşılamaya yetmedi. Gerçek ihtiyacın 
sonraları arabesk olarak adlandırılan 
“füzyon müziği” olduğunu Orhan Gen- 
cebay’ın ortaya çıkmasıyla gördük. 
Dobra dobra konuşan bu yeni müziğin 
biraraya getirdiği şeyler daha önce hiç 
böyle yorumlanmamıştı. Orhan Gen- 
cebay, müziğine koyduğu her parçayı 
önce kendine ait kılıyor, iyice sindiri­
yordu. Otantikti.
70 ’lerin Orhan Gencebay’ı, uzun süre 
tanımlanamayacak yepyeni, yabansı



bir müziği ortaya koydu. Türk sanat müziği,
Türk halk müziği ve Türk hafif müziği kategorile­
rine tıkıştırılmaya çalışılan Anadolu mozaiği el­
bette TRT’yi takmayacaktı. Devletin resmi kül­
tür politikası arabeski görmezden gelirken, 
Metin Ersoy’un kalipsolarına, Celal Ince’nin 
tangolarına, Haşan Mutlucan’ın kahramanlık 
türkülerine kucak açtı. Bu son derece doğaldı. 
Çünkü Orhan Gencebay’da itaatsiz, asi bir tavır 
vardı.
Orhan Gencebay’ın naif söyleminde rafine bir 
varoluşçulukla karşılaşırız. Sevgilisine sınıfsal 
engeller yüzünden kavuşamayan mert Anadolu 

. delikanlısı kentin karmaşık ilişkilerini aşamaya­
cak, zenginlerin dünyasına yenilecektir. Paraya 
dayanan sistem aşkın yerine zulmü koymuştur. 
Delikanlı tevazuyu bir kenara bırakıp “ Kula kul­
luk edene yazıklar olsun’’ der. Ama bu onu ra­
hatlatmaz. Çünkü neticede karşılaştığı kaderin 
bir oyunudur. Bu dünya ona verilmemiştir. Bu 
dünya menfaati her şeyin üstüne koyan ötekile­
rin dünyasıdır. Kaçınılmaz olarak kadere isyan 
eder. İşte tam da bu noktada kopuş başlar. 
Çünkü kacfer bütün tektannlı dinlerin ortak 
anahtarıdır.
Semavi dinlere göre kulun yaşayacağı her şey 
Tanrı tarafından yazılmıştır. İnsan tanrının yazdı­
ğının dışında hiçbir şey yaşayamaz. Kaderin dı­
şına çıkmaya çalışmak beyhude bir çabadır. 
Eğer Tanrı bunu yşzdıysa, eğer Tanrı bu dünyayı 
ötekilere verdiyse yapacak iki şey vardır: Ya 
Tanrıya da isyan edip mutlak nihilizme varırsın 
ya da kötü kaderi kabullenip çileci olursun. Çi­
leciliğin ödülü tanrısal bir vicdana sahip olmak­
tır. Orhan Gencebay, İkinciyi seçer ve vicdanına 
sarılır. Arabeskin kaderciliği, bu vicdanı var et­
mek için seçilmiş bir şeydir. Zalimin dünyasına 
vicdanıyla, yani müziğiyle karşı koyar. Kadere 
isyan, Müslüm Gürses’in samimi blues’unda 
iyice ileri götürülür. Ferdi Tayfur ise ne yapıp 
edip bu paradigmanın sınırında kalmayı başar­
mıştır.
Şimdilerde devlet yanlısı talk show’lar yapan 
Orhan Gencebay, rock’un bütün dünyada yankı 
bulduğu dönemde, ritm gitarı, bas gitan, davulu 
elektrikli bağlamayla birarada kullanan bir füz­
yon müziği yaptı. Mahcubiyeti bir kenara bırakır­
sak, James Brovvn nezdinde temsil edilen soul 
şarkıcıları siyah işgücünün yoğunlaştığı New ' 
York, Chicago, Detroit gibi sanayi kentlerinde 
ne yaptıysa, Beatles nüfusunun neredeyse ta­
mamını işçi sınıfının oluşturduğu Liverpool’da 
ne yaptıysa, Orhan Gencebay da endüstrileşen 
İstanbul’da onu yaptı. Bunun adı rocktur. Ama 
şimdi tutup durduk yerde Orhan Gencebay’ı 
rockçu ilan etmenin bir anlamı yok. Çünkü 
onun rockçuluğu otantik olmasından geliyor ve 
geçiyor. Orhan Gencebay’a öncülük eden Erkin 
Koray, rock füzyonun Türkiye’deki ustasıdır. Ma- 
in stream, yani ana dalgadır. 70 ’lerde en par­
lak dönemini yaşayan rockun gündemini belirle­
miştir.

Müzik de bir dildir. Bu dili oluşturan temel un­
surlara kavuşmadan müzikten de söz edeme­
yiz. Bu da asal konularda mutabık olmaktan 
geçer. Sözgelimi sazla gitan beraber çalarak 
herhangi bir senteze ulaşılamayacağını, soru­
nun müziğin yapısında, bestede, armonide, 
ritmde, melodide, orkestrasyonda çözüleceğini 
bilmek bir asgari mutabakattır. Türkçeyi güzel 
kullanmak, söylediğinizin anlaşılması, giderek 
müziğin bünyesinde taşıdığı şiire serbestçe ge­
zinebileceği bir yol açılması haliyle soluduğu­
muz müzik ortamının "kalite’’sini artıracaktır. 
Erkin Koray erken yaşlarda ortaya koyduğu ol­
gun örneklerle Türkiye'deki rocka kılavuzluk et­
ti, hâlâ da ediyor.
Erkin Koray’ın varoluşçuluğu ise anarşist bir 
çizgide vücut bulur. Bektaşi bilgeliği vardır on­
da. iflah olmaz bir göçebe ruhuyla gezinir du­
rur. Onun kitabında çivi çiviyi söker. Acıysa, acı­
nın üstüne gitmelisin. Sana arkana bakmadan 
yürümek düşer. Ne yaparsan yap her şey ola­
cağına varır. Zaten hepimiz hayat katarının yol- 
cusuyuzdur. Kader yoktur, an vardır. "Eğer şu 
dünyada sevgi ile dolmamışsa yüreğin tekkeler­
de manastırda hiçbir yere eremezsin” der ve 
kendini Ömer Hayyam’ın enginliğine bırakır: 
“Varlık yokluk derdini şu kafandan sil /  Bırak 
densiz işleri de kendini bil /  Gerin, şöyle bir de­
rin nefes al /  Kaç nefes alacağın var ya hiç 
belli değil.”
Erkin Koray gerçekten gezgindir.
Bunu müziğinden izleyebilir­
siniz. Arabesk yaptığı 
söylenir, ama Erkin’de 
esas olarak Arap 
değil Hint etkisi 
vardır. Aynı şey Or­
han Gencebay için 
de geçerli. Resmi 
kültür perspektifi­
nin hapsolduğu dar 
çerçeve bunun adı­
nın doğru konması­
na engel oldu. Ara­
besk deyip işin içinden 
çıktılar. Duruma kültürel 
yozlaşma teşhisi koydular. Oysa 
Hint etkisi de, bırakın onu, Arap etkisi de son 
derece doğal bir sürece yaslanıyor.
Anadolu toprağında yaşayan veya konup göçen 
çingeneler bu etkileri her zaman diri tuttular. 
Çingenelerin Rajastan’dan Avrupa’ya oradan 
da Amerika kıtasına uzanan göç yollarında Ana­
dolu’nun her zaman önemli bir yeri oldu. Gittik­
leri yerlerin müziğini hemen öğrenip kendi bil­
diklerini oraya bırakan çingenelerin göçebe ya­
şamları Afganistan’dan Ispanya’ya, Mısır’a, 
Türkiye’ye, Makedonya’dan İrlanda’ya, Macaris­
tan’a, hatta Arjantin’e uzanan akılalmaz dere­
cede mükemmel bir köprü kurmuştu zaten. Bu 
geniş coğrafya içinde çalmadıkları enstrüman 
kalmadı. Yani zaten açık olan bir kanalın fırsat 
bulup müziğe tekrar girmesiydi söz konusu 
olan. Ama dünyaya siyasi coğrafyanın sınırlarıy­
la bakarsak bu kültürel akışkanlığı es geçebili­
riz, giderek bu siyasi sınırlar Anadolu mozaiği­

nin boyutlarını kavramanıza da engel olacaktır.. 
Sözgelimi Rajastan’ı, yani Kuzeybatı Hindistan’ı 
çok uzak bulabiliriz. Oysa İstanbul'un göbeğin­
de, Sulukule'de yüzyıllardır yaşıyor. Anado­
lu’nun kültürel kimliğinde yer edinmiş o aksak 
ritmler durduk yerde kanımıza sinmedi, elbette 
tarihsel bir arkaplana dayanıyordu...
Erkin Koray’ın Türkiye’deki rocka belki de en 
büyük katkısı müziği besleyecek damarları aç­
ması oldu. Bunu yaparken özgün olmaktan 
uzaklaşmadığı gibi müziğine kattığı her unsuru 
kendi parçası haline getirdi. Bob Marley’in tri­
oyu ritm gitarlarla zenginleştirip reggae sentezi­
ni ortaya koymasına veya Santana’nın Latin 
rockuna benzer bir müdahale olarak görebiliriz 
bunu.
70’lerin rockçuları bugüne göre çok daha ferah 
bir durumdaydı. Bu yüzden Anadolu mozaiğini 
değerlendirme imkanı buldular. Bir taraftan mü­
zik arkeolojisi yapıyor, diğer taraftan eldeki mü­
zikal birikimi restorasyona, renovasyona tabi 
tutma imkanı bulabiliyorlardı. Aşık geleneğini 
sürdüren de, modern rock akımlannı izleyen de 
belli bir kaliteyi yakalayabiliyordu.
Moğollar'ın başyapıtı “Anadolu Pop’’un 
1971’de her yıl bir albüme verilen Academie 
Charles Cros ödülünü alması boşuna değildi.
Bu ödülü daha önce birer yıl arayla Pink 
Floyd'un “Umma Gumma" ve Jimi Hendrix’in 
“ Electric Ladyland” albümleri almıştı. Bunlar is­
ter istemez bir ölçüye tekabül ediyor. Cem Ka- 
raca’dan, Dervişan’dan, Üç Hürel’den, Banş 
Manço’dan, MFÖ’den ve kuyruklu yıldız misali 
gelip geçen nicelerinden bugüne kadar gelen 
hatırlı bir diskotek var elimizde...
Günümüzde en azından Kral TV bazında patla­
dığı söylenen rocka bütün bunların ışığında ba­
kabiliriz. Ama durum o kadar içaçıcı değil. Bir 
kere rock gruplarının Erkin Koray’ın açtığı ve 

70 ’lerde gayet güzel örnekler veren ana dal­
gayla aralarında kuvvetli bir bağ kurdukla­

rını söylemek mümkün değil. Tam tersi­
ne yeni kuşak rockçulann kendilerine 
Bon Jovi, Guns & Roses, U2 v.s. gibi 
net modeller seçtiklerini kolayca ayırt 
edebiliyoruz. Halleri hareketleriyle, 
saçlarıyla, başlarıyla, gitar mizansenle­

riyle göz göre göre taklit ediyorlar. Kız­
larda da benzer bir durum var. Gerçi Ay­

na, Hakan Kurşun gibi istisnai durumlar 
yok değil. Ama onlar da pop...

Açıkçası son zamanlarda rock adına yapılan 
en sağlam işler Zen’den geliyor. “Suda Balık” 
albümleri iyiydi. Sonic Youth’un prodüksiyonuy­
la Amerika’da basılan ve yakında Türkiye’de de 
basılacağını duyduğumuz “ Derya" adlı son al­
bümleri şahane. Ama Zen’in bir bölümünün 
kurduğu Baba Zula’nın “Tabutta Rövaşata" fil­
mine yaptığı müzikler apayn bir yerde duruyor. 
Sahiden çok iyi. Zen’in doğaçlamaya dayanan 
“kadirbilir” füzyonu Türkiye’deki rockçu için 
kafa açıcı, moral veren bir perspektifi ortaya 
koyuyuor.
Ama Zen’in asıl değeri bir başka noktada, altını 
kuvvetle çizmeye çalıştığımız "ana dalga” ile 
ilişkisinde ortaya çıkıyor. Zen, Erkin Koray 
sound’una dönüştür. “ Bu iş, bu diyarda, böyle 
yapılır” diyen Zenci arkadaşlar, aynı zamanda, 
müzik endüstrisinin, hatta “bizden" saydığımız 
indie’nin manipülasyonunu kırdılar. Hepimize 
dakik bir moral verdiler. Bu iş olacak, hem de 
çok iyi olacak...

Erdir Zat
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P u lpPulp, birkaç sene önceye denk gelen Britpop pat­
laması sırasında alıp başını yürüyen bir ekip.
Ama tarihleri çok daha eskilere dayanıyor. Adları­
nın Oasis'lerle, Blur'lerle birlikte anılması aslında tamamen tesadüf... 
95 sonlarında yayınlanan son albümleri "Different Class"la, özellikle 
"Sıradan insanlar" ismindeki liste parçasıyla uzun süre boyunca tozu 
dumana katan Pulp, hiç yeni bir şarkı yapmasa da liderleri Jarvis Coc- 
ker'in fevri çıkışlarıyla her zaman gözler önünde. 96'da Brit ödüllerinin 
dağıtım töreni enasında sahnedeki Michael Jackson'a "bu herif kendini 
Isa sanıyor” diyerek saldırması, geçenlerde bizzat kendisine bir ödül ge­
tirdi. NME dergisi tarafından "alternatif kahraman" katına yükseltildi. Bu 
sefer de Thatcher ve onun “sevgili kızları” Spice Girls'le ağız dalaşına 
girdi. Gençliğini 80'li yılların berbat atmoferinde geçiren Jarvis Cocker’in 
müzikal eğilimleri, disko ve punk, rock ve şansonlar arasında gidip geli­
yor. Pulp da zaten bu “ bocalama’’nın müziğini yapıyor. Biri Les Inrockup-
tibles’de, diğeri Q’da, birbirinden dört sene ____________
arayla yapılan iki Jarvis Cocker söyleşisini “ka­
rıştırarak” takdim ediyoruz.

C/)

Şöhret Pulp’a çok geç ulaştı...
Jarvis Cocker: Başarıyı çok uzun süre bekledik. 80'li yıllar 
bize göre değildi. Bir çıkmaza girilmişti, müzik geriye çark 
etmişti, eski yıllar yeniden canlanıyordu... Mod'lar, ska'lar,
60 ’lı yıllar... Barlar bile bu olaydan etkilendi. 70'li yıllarda, 
baştan aşağı her şey modernleştirilmişti. Çok güzeldi, bir 
sürü plastik madde, capcanlı renkler. Ama 80'li yılların ba­
şında her şeyin "viktoryen" tarzda olması gerekiverdi, bü­
tün barlar yeniden dekore edildi, eski kulübelere geri dön­
dük. 80'li yıllarda başlar arkaya dönük şekilde ilerlen­
di. Şimdi de yeni bir binyıla geriye baka baka giriyo­
ruz. işte 70'li yılları onun için bu kadar çok seviyo 
rum. En son o zaman modern olmaya çalışıldı, gelecekle il­
gilenildi. O dönemde, Sheffield'de tek raylı tren yapmaya 
kalkıldı. Hiçbir zaman işlemedi ama, en azından denendi.
80'li yıllarda, kendimi hakikaten yalnız hissettim. Ve tabii, 
insanlar bizi sersem ya da kendini beğenmiş kasıntı yerine 
koydular. Hiç kimse bizi sevmiyordu. Ama şimdi şimdi, biz­
de hakiki bir değişiklik olmadığı halde, kabul görmeye baş­
ladık.
Sonsuza kadar bekleyebilir m iydin, yoksa bir kıvılcımın 
çakması mı gerekiyordu?
Karara varmak için filmin sonunu beklemek gerek.

' Eğer "mutlu son"dan eminsen, her şeye katlanırsın.
Şimdi gelecek konusunda nispeten 
iyimserim. Ama yaşadığım korkunç çö­
küntü ve yıkım anlannı hiç unutmuyo 
rum. Yaptığım şeye her zaman inan­
dım ama, hiç kimse ilgilenmek istemi­
yordu. Sonunda kendimde hata aramak­
tan, aşağılık kompleksi içinde kıvranır oldum.
Bu arada tem belleştin mi?
Çok uzun bir süre yataktan çıkmayı reddettim. 1984'ün büyük kısmını 
yatakta geçirdim (gülüyor)... Albümlerimiz hep kayıt edildikten yıllar sonra 
piyasaya çıktı; hata inanılmaz ağır işleyen plak şirketinindi. Her seferin­
de, bu kayıtlarda kendimden çok şey veriyordum, bunun duyulmasını isti­
yordum. Ama hayır, her seferinde yıllarca çekmecede bekliyordu yaptıkla­
rımız. Eskiden, akustik gitarımla tek başıma yazıyordum. Ama folk denen

Oo
katlanırsın. M r  ■  ■
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bu müziğe giderek tahammül edemez olmuştum (gülümsüyor)... Ben 
herşeyden önce modem bir sound istiyordum, yalnız çalmaktan bıkmış­
tım. Oldukça iyi bir gitarist olmuştum, müziğim gittikçe karmaşıklaşıyor­
du, böyle (b ir solo, çeker g ib i yapıyor)... Basitliğini, sadeliğini yeniden bul­
masını, doğrudan, katışıksız olmasını arzu ediyordum. Bugün, grubun ge­
ri kalanına ayak uyduruyorum, biraz fazla gürültü patırtı yapıyoruz, şarkı­
lar böyle doğuyor.
Pulp'ı kurduğunda beklentin neydi?
1980'de Pulp'ı kurduğumuzda, ben daha lise öğrencisiydim. Kızların be­
ni beğenmesi için bir grubum olsun istiyordum. Sırık gibi bir boyum vardı, 
dişlektim ve gözlüklüydüm. Kısaca özetlersek, kızların pek hoşuna gitmi­
yordum. Yani ne yapacağım konusunda hiç öyle bir planım filan yoktu, 
mesleki bir düşünce filan geçmiyordu aklımdan. Müziğim hiçbir şeye 
benzemiyordu. Sonra, 83'te galiba, yeni çıkan albümleri satın almayı bı­
rakınca, şu "easy-listening"leri (zahmetsiz, kolay müzik) keşfettim. Me­
teliğe kurşun atıyordum, o yüzden de sadece nerede indirimli, özel tarife­
li plak varsa, onları alıyordum. İşte o zaman, asansörlerde ya da süper­
marketlerde çalan bu müziğe karşı ilgi duymaya başladım. Şimşek çaktı. 
Engelbert Humperdinck gibi insanlar beni çok etkilemiştir. Yalnız bende 
sözler çok gerçekçidir. Onlarda aşk şarkıları mutlaka mutlu sonla biter, 
her şey çok basitleştirilmiştir. Benim duygusal hayatım, hiçbir şeyin o ka­
dar basit olmadığını gösterdi bana. Müzik neşeli ama sözler çok karanlık 
olabilir.
Kızların hoşuna gitm e isteğinden başka, pop yıldızı olmanın cazibesi de 
yok muydu?
Eskiden beri hep, Danny Osmond gibi bir yıldız olmak isterdim. Ama bu­
gün o pırıltı nereye gitti? Bugün bütün pop-starlar kazara yıldız oluyor. 
Dünyayı değiştirmek gibi bir istek yerine basit ve masum bir nedenle -kız 
tavlamak gibi- yola çıktığımıza memnunum. Ben çocukken hakiki pop- 
starlar vardı, onların hayatı mükemmel gibi görünürdü. Herkes severdi 
onları. Ben de bunu istiyordum, en azından bana dostça davranılması- 
nı... Herkesin dostluğunu hiç çaba harcamadan satın almanın en basit

yolu bence buydu.
Gitar çalmaya başladığın devirde, In­
giliz gençliği punk ve disko arasında 
bölünmüştü. Şimdi İkincisine daha 
yakın gibi görünüyorsun. O zaman 
nasıldı?
Ben ’rocker' olmak istiyordum, sene 
76'ıydı sanırım, 12 yaşında olmalıyım, 

mahalledeki plakçıdan Led Zeppelin'in "Physical Grafiti"sini almaya git­
tim. Ama param yetmedi ve geri döndüm. Aynı akşam, radyoda John Pe- 
el'i dinledim ve punk grupları keşfettim. ’Rocker' olmaktansa, punk ol­
maya karar verdim o zaman. Ama ondan da hemen caydım. Bir akşam 
Sheffield’de Strangiers’ı görmeye gittim. Tek başımaydım,.okul arkadaş- 
lanmın hiçbirinin ilgisini çekmemişti... Bugün herkeste bir punk nostaljisi 
var, herkesin kafasına göre giyindiği, kendi imajını yarattığı o döneme 
nostalji duyuluyor. Bunların hiçbiri doğru değil. Ben o konsere, orta bire 
başlarken annemin bana ördüğü ince mavi yün kravat ve dedemden
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ödünç aldığım ceketle gitmiştim. Salondan içeri girdiğimde herkes be­
nimle dalga geçmeye başladı. "Hey ufaklık, 'mod' mu takılıyorsun, baka­
lım!" İğrendim. O ekoseli pantalonları ve yırtık tişörtleriyle 
hepsi aynı üniformayı giymiş gibiydi. İlk başlarda rock'un 
kural haline gelen kılık kıyafetleriyle savaşıyorlardı ama 
kendileri de hemen klişe haline geldiler, aptal bir tarikat 
olup çıktılar. Başlangıçta, disko bana çok fazla gayrıinsani 
geliyordu. Sözler çok salakça, melodi ise sürekli tekrarla­
nıp duruyordu. Benim hayalim, sağlam, inandırıcı sözlerle 
insanileştirerek bu müziği kullanmaktı. Bunun üstünden de 
"house" geçti, dans müziğini hakikaten allak bullak etti.
Hayatımda ilk defa bir harekete katıldım, 'rave'lerin müda­
vimi haline geldim. Oraya ilk gittiğimde, geleceği gördüm.
Çok mekanik ve aynı zamanda basit, sade bir müzik... Hiç 
farkında olmadan, herkes gibi, ellerim havada dans pisti­
nin ortasında buldum kendimi. Daha önceleri sadece alter­
natif kulüplere giderdim. Oralardan çıktığımda, sanki bütün 
gece söylev dinlemiş, emirler almış gibi hissederdim kendimi. "Dünya 
hakkında şunları şunları düşünüyorum.. Ne kadar zeki bir herifim ben ya- 
rabbi!" Bu müzikten, bu sözlerden içim dönmüştü artık. Daha maddi, da­
ha fiziki şeylere ihtiyacım vardı. Böyle dans ederken (gözlerini kapıyor, el­
lerin i havada sallıyor) bir sürü şey hakkında düşünebiliyorum.
Bir röportajında, bir zamanlar uyuşturucu bağımlısı olduğunu söylem iş­
tin .
Şakaydı. Ama çeşitli dönemlerde, çeşitli uyuşturucular kullandım. Sheffı- 
eld’ta magic mushroom dönemi vardı mesela. Şehir dışına çıkıp magic 
mushroom topladığımız bir yer vardı. Ama "Sorted For E's & Wizz" şarkı­
sının ardında yatan hikaye başkadır. Londra'da sinema okumak için 
Sheffield'den ayrıldım. Londra'ya geldiğimde, bir İşgal evinde yaşadığım 
günlerde acid partilerini duyuyordum. Bir gece, bir hangardaki acid parti­
sine gittik. Ecstasy aldık. Her şey çok büyüleyiciydi. Ondan sonra birkaç 
defa daha acid partisine gittim ama hiçbiri ilk defaki kadar iyi değildi. He­
sapta herkes birbirine gülümsüyor, herkes birbirine iyi davranıyordu. Ama 
beni eve bırakacak birini aradığımda herkes "kusura bakma dostum" de­
yip geçiyordu. İş böyle olunca "sıradan insanlar" pencereden uçup gidi­
yor işte, inanamadım. Bir tür sosyal değişim olacağını sanıyordum. Her 
ne kadar olup bitenlerin çoğunun uyuşturucu kaynaklı olduğunu bilsem 
de, insanlann birbirine iyi davranmayı tercih etmeye başladıklarını sanı­
yordum. Oysa yanılmışım.
Cocker ailesinde müzik sevilir miydi?
Annemin birkaç Beatles plağı vardı. Ama ben Stones'u tercih ediyor­
dum, onlar çok daha insaniydiler, hata yapıyorlar, hapse giriyorlardı... 
Beatles fazla mükemmeldi, şarkıları beni ilgilendirmiyordu. Gerçek in­
sanlardan söz etmiyorlardı, herşey çok fazla mutluydu. Aslında müzik 
benim için o kadar önemli değildi, hiçbir grup beni hakikaten etkilemi­
yordu. Şarkıcı olmak istiyordum ama, bu hiçbir gruba bağlı değildi. Da­
ha çok özel, mahrem bir İhtiyaçtı, kimseyle ilgisi yok. Tek takıntım 
Scott VValker oldu, hatta bu bile çok yenidir. "Little Girl” single'ımızı çı- 
kartığımızda, pek çok gazeteci beni onunla karşılaştırdı. İşte Scott'u 
böyle tanıdım. Velvet Underground’u da bu şekilde keşfetmiş ve sev­
miştim; "İt" albümümüz onlarla karşılaştırılınca... Scott VValker'ın al­
bümlerinde orkestrayı kullanışına, çok ağır ve kaba sözleri çok zengin 
bir müzikle içiçe geçirişine hemen hayran kalmıştım. 0 benim biricik 
modelim, yeteneğine gıpta ettiğim tek kişi. Onun müziği yaşlanmıyor, 
sadece kendisinin yürüyebileceği bir yol açtı o.
Yani müzik hakkında hiçbir şey bilmeden bu grubu kurdun, öyle mi? 
Hiçbirimiz daha önce bir müzik aletine elimizi bile sürmemiştik, beraber 
öğrendik. Çalmayı bilmediğimiz için belli birisini taklit etmemiz imkansız­
dı. Ayrıca, özel olarak sevdiğim birisi de yoktu. Ben genel olarak müziği 
seviyordum. Neden bilmiyorum ama, benim favorim Stranglers’dı -büyük 
ihtimalle Doors'a benzedikleri içindir. Ayrıca, XTC, Costelio ve Devo vardı. 
Sonra Pink Floyd gibi bugün çok sıkıcı gelen şeyler, “The Dark Side Of 
The Moon” ve “Wish You Were Here” ... Ama bunların hepsi sonunda içi­
mi döndürdü. Ben gevşek bir müzik istiyordum, duvar kağıdı gibi, elektrik 
süpürgesiyle ortalığı süpürürken ya da kitap okurken fonda çalacak bir 
müzik... Bu müzik gülünç ama, sessizliği doldurmaktan başka bir iddiası 
yok, dinleyiciden en ufak bir çaba istemiyor. Bir anlamda, tembellik tabii. 
Ama öte yandan, gitarlı gruplar, rock, Burt Bacharach'ın albümleri yanın­
da, çok samimi söylüyorum, bezdirici oluyor. Ama buna karşın, ortalama 
bir rocker’ın gözünde, bu müzik moruklara göre, huzur evleri için özel ola­
rak yapılmış (gülüyor)... Bütün bu albümler hakikaten gözümün açılması­
nı sağladı. İlk albümümüz "İt" doğrudan doğruya bunun etkisindeydi. 
Önceden, gürültü çıkarmakla yetiniyorduk. Ama "lt"de sessizliğe yer ver­

meye çalıştık. Herşey çok hafif, fısıltıyla... Eleştiriler çok ağırdı, bizi baya­
ğı bir düğün salonu topluluğu yerine koydular. Çok cesaret kırıcıydı, ikinci 

albümümüz "Freaks"deki kötü kalplilik, katılık buradan geli­
yor herhalde. Bu albümle birlikte huzursuz, sıkıntılı bir fan 
kitlemiz oldu. Neden bilmiyorum ama, konserlerimizde hep 
çok fazla deli ve otobüs şoförü oldu.
Pek çok k iş i için Pulp, bir şaka, ik inci derece bir kitsch 
grup.
Konser esnasında bir grup "show business" yapmalıdır, 
Engelbert Humperdinck gibi olacaksın ya da bu işi yapma­
yacaksın. Ayağında blucin, kıpırdamadan çalan gruplara ta­
hammül edemiyorum. Pırıltının olmaması bir zaaftır. "Stil" 
beni hep çok çekmiştir, ama annem hayal ettiğim elbiseleri 
giymeme izin vermezdi. Ben de onlan bugün giyiyorum. 
Okuldayken benim yaşımdaki gençlerin giydiklerini ben şim­
di alıp giyiyorum. Sokakta insanlar bana hakaret ederdi. 
Cumartesi akşamları şehrin merkezinden uzak durmam ge­

rekirdi. Orada, kış günü bile tişörtle dolaşan Sheffield’in maçolan olurdu, 
sürekli benimle dalga geçerlerdi. Çok uzun boylu ve çok zayıftım, hiçbir 
normal elbise üstüme uymuyordu. Normal görünemediğim için de biraz, 
tuhaf adamı oynuyordum. Zavallı patetik yaratık görüntümü kabullenemi- 
yordum (gülüyor)... Bu kılık kıyafet kitsch bir şaka değil, hakiki bir gösteri 
yapma, insanları eğlendirme arzusu... Bu kitsch kelimesinden nefret edi­
yorum. Bizim sersem olduğumuzu, köyün delisi olduğumuzu ima ediyor. 
Halbuki benim tek istediğim, farkedilmek.
Hep gözünün yükseklerde olduğunu söylüyordun. Yakınlann bunu nasıl 
karşılıyordu?
Beni tek destekleyen annemdi. Üniversiteye gitmeyip de grupla beraber 
Sheffield'de kalmaya karar verdiğimde, "tamam" dedi. Kimse beni ciddi­
ye almıyordu. Ama yine de, günün birinde başarılı olacağımızdan emin­
dim. Müziğimiz belki vasattı ama, en azından sabahları yataktan kalk­
mam için bir nedendi. Benim misyonum buydu.
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Pulp'dan önce yataktan kalkma nedenin yoktu yani...
Hayır, hiçbir sebep yoktu. Tek tutkum, bu daha çok bir takıntıydı, uzaydı. 
Hep füzeleri, gezegenleri düşünüyordum. Başka hiçbir şey ilgimi çekmi­
yordu. Bisiklete binmeyi taa 14 yaşında öğrendim, hiçbir spor yapmıyor­
dum. Boyum poşum futbola uygun değildi, gözlüklerim kırılacak diye 
ödüm kopuyordu. Öteki çocuklann merak sardığı şeylerin hiçbiri bana gö­
re değildi. Ben somut bir şeylerin peşindeydim, daha çok küçük yaştan 
kendimi mesleğime hazırlamak istiyordum: astronot ya da pop yıldızı. Bu­
nun için de, bisiklet lastiği tamir etmek ya da sandalye yapmayı bilmekte 
hiçbir ilginç yan görmüyordum (gülüyor)... Bugün acı bir şekilde bunun 
pişmanlığını duyuyorum. Sanatsal .bir kariyerin fuzuliliğinin farkına 
varıyorum. Feci hayal kırıklığına uğradım. Hakiki hayatın bu olduğu­
nu, pop yıldızı olmak olduğunu sanıyordum. Bugün, şarkı yazmak- 
tansa, tıpkı dedem gibi sandalye yapabilmeyi bin kere tercih eder­
dim. Sandalyenin hiç değilse üstüne oturursun.
Bu uzay tutkusu nereden geliyor? Gerçeklikten kaçma arzusu 
mu?
İnsanlar aya ilk ayak bastığında ben altı yaşındaydım. Televizyonlar­
da, gazetelerde hep uzaydan söz ediliyordu. Yıllar boyunca, Noel 
hediyesi olarak hep uzay kitaplan istedim. Sonra, uzay istasyonlan, 
Mars'a gönderilen uydular devri geldi; bu tutkum hiç kaybolmadı.
Kitapları yutarcasına okuyordum, günün birinde Mars'da yaşayaca­
ğıma samimi olarak inanıyordum. Ama bir gün hiçbir zaman dünyayı 
terkedemeyeceğimi fark ettim, o güne kadar ihmal ettiğim, görmez­
den geldiğim dünyayla ilgili şeyleri ciddiye almak zorundaydım... En 
iyi arkadaşım da benim gibi uzaya takıntılıydı. Öteki çocuklar futbol 
oynarken biz hep "Uzay Yolu" oynardık. Ben hep Mister Spock olur­
dum, onun mantığına hayrandım. Sonra, hiçbir zaman asla uzaya 
gidemeyeceğimi farkedince futbol oynamaya çabaladım... Hiç hoş­
lanmıyordum, ama kaçış yolu da yoktu. Herkesin çocukluğundan 
beri bildiği şeyleri ben yeni yeni öğreniyorum, insan çocukken, hep bir- 
şeyleri yapacağı günün gelmesini bekliyor. Benim durumum da tıpkı öyle. 
Motosiklete binme arzusuyla kıvranıyorum.
Ötekiler motosiklete binerken sen ne yapardın?
Kitap okuyordum, tek uğraşım buydu. Çok ödlektim, izlemekle yetiniyor­
dum. Büyümek için iyi bir yerdi. Hiçbir zaman hiçbir şey olmuyordu, bu 
da insana düşünmek için çok zaman bırakıyordu. Kendi kendimle ilgilen­
mek hoşuma gidiyordu. Bir gün şişme botuma bindim ve şehrin içinden 
geçen nehirde uzun bir yolculuğa çıktım. Fabrikaların altından, iskeleler­
den geçtim... Hakiki bir keşif gezisiydi, hayatımın kesinlikle en güzel gü­
nüydü. Ama kötü bitti: çingenelerin saldırısına uğradım. Sanki Amazon'u 
geçiyormuşum gibi bir hisse kapılmıştım, aya gidememenin hayal kınklı- 
ğını teselli etmişti bu gezi.
Senin deliliğin hakkında çok hikaye anlatılıyor. Örümce- 
kadamı ta k lit ederken üçüncü kattan aşağı düşüp aylar­
ca tekerlekli sandalyede dolaşmışsın...
Bunlar sadece söylenti, efsane; hiçbir zaman uzaktan ya 
da yakından deliliğe bulaşmadım. Bu Örümcekadam hika­
yesi çok basit: Çok iyi tanımadığım ama yatmak istediğim 
bir kızla kulüpten dönüyordum. Bir muzırlık yapma ihtiyacı- 
hissettim. Birkaç gün önce, bir arkadaşın evindeyken, 
adamın birinin bir odadan diğerine pencereden geçtiğini 
görmüştüm; bu sahne beni çok etkilemişti. Ama .bizim ev­
de pencereler aynı değildi, hepsi bu. Yoksa bir anda çıldı- 
np, sırtımda pelerin kendimi üçüncü kattan boşluğa bırak­
madım (gülüyor)...
Hayatında iki defa ölümle yüz yüze geldin. Birincisi, kü­
çükken geçirdiğin menenjit, diğeri de bu kaza...
Menenjiti hatırlamıyorum. Ama diğer kaza, hiç de drama­
tik değildi aslında. Ölecek olsaydım, soylu bir amaç uğru­
na değil, aptalca bir nedenden dolayı ölmüş olacaktım.
Hastanede düşünecek çok vaktim oldu. Yanımda kaza 
geçirmiş bir madenci yatıyordu. Çok tatlı bir adamdı. Ma­
dencilerle tek ilişkim grev döneminde olmuştu. Grevi des­
teklemek istiyordum, ama bir gün pub'ta otururken birkaç 
madencinin bana bulaştığı günü hatırlayıp duruyordum.
Aptala benzediğimi düşünerek benimle dalaşmak istemiş­
lerdi. Gerçi o dönemde aptala benzediğim de doğruydu 
hani. Kendi kendime diyordum ki, ben sizi teoride destek­
liyorum ama siz beni bulsanız kafamı kırarsınız. Aslında sadece dört ki­
şiydiler, tüm madenci topluluğu değil. Olayı genellediğim ve hatta kendi 
geçmişimi inkar ettiğim için suçluydum. Hastanede bu madenciyle tanış­
tığımda, ilham almak için yanlış tarafa baktığımı farkettim. Okulu bitirdi­

ğimden beri Pulp'taydım. Günlük hayatla ilgilenmiyordum, çünkü yakında 
nasılsa ünlü olacaktım. Bu olaydan sonra öbür yana bakmaya başladım. 
Hayatın detaylanyla ilgilenmeye başladım. Şarkı sözlerim de değişti böy- 
lece.
En başta seni yazmaya iten ne oldu?
Her zaman yazmak istiyordum, ama Pulp'dan önce cesaretim yoktu. Şar­
kı sözü yazarlığı tam bana göre. Kitap yazmaya kalksaydım, kramplar gi­
rerdi bana herhalde. Onca laf nasıl yazılır? Epik bir şarkı bile olsa, bir 
şarkı en fazla bu kadar olur (kollarını açıyor)... Bu özlülük hoşuma gidi­
yor, benim tembelliğime uyuyor. Sheffield’deyken, sürekli not tutardım.

Artık hiç yapmıyo­
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çok çabalamam gerekiyor. Bir ara, yolda yürürken filan aklıma gelen dü­
şünceleri kaydetmek için küçük bir teyp almıştım. Ama aylarca, aklıma 
hiçbir fikir gelmeden yürüdüm. Teyp şimdi çekmecelerden birinin dibinde. 
Şarta sözlerin genellikle çok karanlık, ölüm ve aynlık bir saplantı gibi. 
Nasıl bir ruh halinde yazıyorsun?
"Ffeaks” zamanında, bir kızla ilk hakiki ilişkim yeni bitmişti. Çok kötü bit­
ti, ama yine de görüşmeye devam ettik. İlişkinin temiz bir şekilde nasıl 
bitirileceğini bilmiyordum, çok saftım... Yıllarca bir ilişkiyi düşlemiştim. 
Ama yürümeyebileceğin! hiç düşünmemiştim. Hayal kırıklığına uğramış­
tım; o albümün motoru bu oldu, hakikaten şoka girmiştim. Aynca, uç 
noktalara geldiğimde yazma isteği duyduğum da doğru. Mutluyken, duy­
gulanma ara verip yazmaya oturamıyorum. Yoksa ben geri döndüğümde, 

herkes başka yerlere gitmiş olur (gülüyor)... Yazmayı, dep­
resyon anlanna, öfke nöbetlerine saklıyorum. Böylece sakin­
leşiyorum, öfkeden kurtuluyorum. Bütün hüzünlü şarkıların, 
insanlar mutsuz olduğunda yazıldığını düşünüyorum.
Şimdi başarıya ulaştığına göre, kendini nasıl hissediyorsun? 
Hiçbir zaman bir kült grup olmak istemedik. Bizim tek dileği­
miz bir pop grubu olmaktı. Anlaşılan geçmişte bunu tam ola­
rak gerçekleştirebilecek kadar becerikli değilmişiz. Ama ba- 
şanya geçmişimizdeki fikirlerimizden ödün vermeden ulaştık. 
Geçmişteki yenilgiler başanya ulaşmak için İyi bir pratik 
sayılabilir mi?
Böylesine popüler olmadığımız dönemde grup, varoluşumun, 
hayatta kalışımın bir mazeretiydi. Hayatıma bir şekil veriyor­
du. Gençken sadece başanya ulaşmak istiyordum, çünkü 
başanya bir kere ulaştıktan sonra artık çaba sarfetmeniz ge­
rekmeyeceğini sanıyordum. Her şey ayaklannızın dibine seri- 
liverecekti.
Şöhreti üstünde rahatlıkta taşıyabiliyor musun? Yanlış hare­
ketler yaptığın oluyor mu?
Bilmiyorum. İşin garip tarafı, kamu önünde kıçını ne kadar 
çok gösterirsen, o kadar çok seviyorlar. Kendine yapabilece­
ğin tek saygısızlık sıkıcı bir herif olup çıkmak. Anlayış göster­
memen gereken insanlara anlayış göstermek gerçekten zor. 
Arada sırada köpürdüğün, içini boşalttığın olmuyor mu? 
Öfkemi fazla gösteren bir insan sayılmam. Saklamayı ve ne 
pahasına olursa olsun yüzleşmemeyi tercih ederim. Çok iyi 
bir huy sayılmaz, biliyorum. Bir kere sinirlendin mi ortalığı yı­

kar, inletirsin... Sessiz, sakin bir hayat istiyorum. Ama bu farklı bir şey, 
sürekli insanlann seni idare etmesi can sıkıcı.
Genelde pop stariannın başına gelen de bu, değil mi?
Evet, berbat bir şey. Geçenlerde, East 17'in Avrupa turnesi sırasında

Madenciler grevini 
desteklemek 
istiyordum, ama bir 
gün pub'ta otururken 
birkaç madencinin 
bana bulaştığı günü 
hatırlayıp
duruyordum. Aptala 
benzediğimi 
düşünerek benimle 
dalaşmak 
istemişlerdi. Gerçi 
o dönemde aptala 
benzediğim de 
doğruydu hani. Kendi 
kendime diyordum ki, 
ben sizi teoride 
destekliyorum ama 
siz beni bulsanız 
kafamı kırarsınız.

18-+



McDonald's haricinde hiçbir yerde yemek yemediklerini duydum. Etrafla­
rındaki adamlardan biri çıkıp onlara "saçma sapan hareket etmeyin, 
McDonald's boktan bir yerdir, ufkunuzu biraz genişletin" diyebilmeli.
Sen hikayeler anlatan bir şarkı yazarısın ama, kamusal bir figür oldu­
ğunda, sanki ik i ayrı tü r hikaye anlatmaya başlıyorsun: Şarkılanndaki 
hikayeler bir yanda, gerçek hayatının hikayeleri diğer yanda.
Sonuçta kendi hayatıma dayanan şarkılar yazıyorum. Bu, daha başlangıç­
ta kendinizden çok şey vermeniz demek. Aynca tanıdığınız insanlara da 
haksızlık etmiş oluyorsunuz, çünkü onlann onaylannı al­
madan onlarla ilgili yazıyorsunuz. Kendimi haklı çıkarabil­
diğim tek nokta, olup bitmiş, sona ermiş şeylerle ilgili ya­
zıyor olmam. 0 zaman insanları çok fazla yaralamayaca­
ğınızı zannediyorum. İnsanların anlattıklanmdan daha faz­
lasını bilmek istemesi bu yüzden beni çılgına çeviriyor.
Benden bu kadar diyorum. Yapmak istediğim, geçmişim 
hakkında yazmak ve bugünü bir sır olarak saklamak. De­
vam etmekte olan ilişkilerinizle ilgili yazmak psikolojik 
olarak sağlıksızdır muhtemelen.
Parayla aranız nasıl? A rtık bol paranız olduğuna göre...
Aslında o kadar da çok paramız yok. Tabii ki eskisinden 
çok daha fazla. Parayı grup içinde altı eşit parçaya bölüş­
türüyoruz, böylece kimse diğerinden daha zengin değil.
Bütün şarkı sözlerini sen yazdığın halde?
Ben Güney Yorkshire Sosyalist Cumhuriyeti'nden geli­
yorum. Genellikle grupların dağılmasının nedeni para­
dır, değil mi? Grup içindeki politikaları düzene koyacak 
bir yöntem bilmiyorum, çünkü bu çok kırılgan bir den­
ge. Şu ya da bu kişi gruptan ayrılırsa bir şey farketmez diye düşünür­
sün ama, etrafındaki insanlara da bir şekilde alışırsın. Sanırım buna 
Baba sendromu denebilir. "Baba 2"nin sonunda Al Pacino mutlak gü­
ce sahip olmuştur amâ, bu yolda tüm dostlarını öldürtmüştür. Mutlak 
gücün sonucu mutlak yalnızlıktır, oysa ben her zaman şimdikinden da­
ha sosyal bir adarr^olmaya çalışıyorum. Çocukken utangaç ve yalnız­
dım. Kendimle ilgili çok fazla şey biliyorum. Biraz da diğer insanları ta­
nımak istiyorum.
“ Common People” niye Pulp için bir dönüm noktası oldu?
94 yılının haziranında yazdık bu şarkıyı ve ilk defa çaldığımızda, bunun 
önemli bir şarkı olduğunu hissettim. Ama albümün geri kalanını yaz­
mak kolay olmadı. "Tüm hayatım bu akora bağlı" diye düşünmeye baş­
ladığınız zaman işler karışıyor. Sonunda Island plak şirketini, albüm he­
nüz bitmeden, "Common People"ı single olarak yayınlamaları için ikna 
ettik. Doğru yerde, doğru anda bir şarkı yapınca bu anı harcamamak 
gerektiğini hissettim. Zaten havada asılı duran bir tür sosyal röntgenci­
lik fikrinden yola çıktık. Sıradan, alt sınıf hayatlarında pırıltılı bir şeyler 
olduğu fikrinden... "Natural Born Killers" gibi filmlere baktığınızda soylu 
bir vahşet görüyorsunuz. Oysa parasız insanların oturduğu belediye ev­
leri arasında dolaştığınızda yine vahşetin izlerini görüyorsunuz ama, 
soyluluktan eser yok... Sheffield'da bir insana common (sıradan) dedi­
ğinizde, onun kaba saba bir insan olduğunu ima edersiniz. “Common 
People” adını seçmemdeki neden, kelimenin çift anlamlı olmasıydı. Bir 
de Emerson, Lake & Palmer'ın "Fanfare ForThe Common Man” ini dü­
şünün.
Beni ilgilendiren bunun bir konsept albüm olup olmaması değildi. Olaylan 
ele alış perspektifimin ne olacağıydı. Kızkardeşimin evinde kalıyordum o 
sırada ve divanın üzerinde uzanıp yatarken, birden Londra'daki tecrübele­
rimden ve Londra ile Sheffield arasındaki farktan bahsetmeye karar ver­
dim. Diğer sekiz şarkı, "Common People" Top 10'dayken yazıldı. Hayatı­
nızda ilk defa geniş bir dinleyiciye sesleniyor olmanızın heyecanı ve güve­
ni vardı. Bu güven sayesinde içimdeki birçok şeyi dışavurabildim.
Kendi kasabandaki birçok insana da bir şekilde ilham vermiş oldun. 
Sanınm temelde söylediğim şuydu: "Eğer bir şeyin olmasını gerçekten is­
tiyorsanız, o şey gerçekleşecektir." Bizim gibi birkaç aptal bunu becerebi- 
liyorsa, herkes becerebilir.
“ Mis-Shapes” şarkısı sanki “Common People’ a eşlik ediyor gibi. Ama 
bu şarkıda daha sert bir tavır var. Tüm sıradışı insanların kasabanın ka­
badayılarına kafa tutm asını, onlarla savaşmasını söylüyorsun.
Sosyal konulara giren şarkılar konusunda her zaman zorlanmışımdır. 
“Another Day İn The Paradise” ya da “ Belfast Child"ı düşünüyorum da... 
"Mis-Shapes" belki de yapabileceğim en slogan şarkı. Bunun nedeni, 
Sheffield'da bir cumartesi gecesi pub'tan fırlamış bira canavarlarının, 
sırf komik bir gözlük taktığınız, turuncu bir tişört giydiğiniz ya da saçınızın 
kesimi ilginç olduğu için sizi dövmek istedikleri durumlarla çok karşılaş­
mış olmam. Tabana kuvvet kaçmanız gerekirdi.

Şarkı sözlerinde nefret ve öç hissi var. Gerçekten tecrübelerin bu kadar 
kötü müydü?
Hayır, bu beni şaşırttı. Bence bu konudaki en uç örnek "I Spy" şarkısı. 
Orta sınıf bir adamdan kansıyla yatarak öç almayı, böylece varoluşunun 
temelini sarsmayı anlatan bir şarkı. Üstesinden gelemeyeceğiniz maddi 
avantajların üstünden atlayıp kansını elde etmek... Ama gerçekte öç fikri­
ne katılmıyorum.
"Common People", umutsuz, acı çeken, anlamsız hayatlar yaşayan in­

sanları anlatıyor. İşçi sınıfını...
Eski anlamda işçi sınıfı kalmadı ki artık, değil mi?
Öyleyse altsınıf (underclass) diyelim .
Eğitim sisteminde olup bitenler düşünüldüğünde her şey da­
ha da kötüye gidecek. Benim büyüdüğüm yerde her şey çok 
boktandı, yine de doğru düzgün bir eğitim aldım ve kaçıp kur­
tulmayı başardım.
Şimdi bir liberal gibi konuşmaya başladın: Eğitim  her şeyi 
çözer mi diyorsun?
Hayır, benim hıncım işçi sınıfına ya da alt sınıflara değil, ben­
cillikleri yüzünden bu koşullan yaratan orta sınıfa karşı. Shef- 
field'dayken sınıf kavramı benim için bir şey ifade etmiyordu. 
Londra'ya taşındığımda sınıfların varolduğunu gördüm. Bu al­
bümdeki sınıf takıntısı da o zaman başladı. Ama duruma la­
net okuyup duran bir adam tavn değil benimki. “Common Pe- 
ople” ın bir dizesi şöyle: “ Hiçbir zaman anlayamazsın!?, an­
lamsız ve kontrolsüz bir hayat sürmek nasıldır...” Şarkının en 
tutkulu bölümü bence burası.
Şarkılarında sürekli olarak ortaya çıkan bir kadın tip i var. 

Mesela "L iftle  Giri (W ith Blue Eyes)" şarkısındaki gibi: "Mavi gözlü kü­
çük kız/Kalbinde ve bacakiannın arasında bir delik var/H içb ir zaman 
düşünm edin/Eıkeğin hangisini dolduracak acaba?"
İlişkiye girdiğim kadınları düşününce, pek iyi bir erkek olduğum söylene­
mez. Birinin sizden bir şeyler istiyor olması ve sizin de bunu veremeye­
cek durumda olduğunuzu bilmek kötü bir his. Kendimle ilgili sevmediğim 
bir yön bu. Bir tür soğukluk. Mücadele etmeye çalışıyorum ama her sefe­
rinde tekrar su üstüne çıkıyor.
Kadınlara karşı acımasızlık da şarkılanndaki başlıca temalardan biri.
Bu üzücü. "Freaks" zamanında, bu kızın kendisine karşı iğrenç, kaba 
davrandığım zaman beni sevdiğini farketmiştim. Ne kadar itleşir, kabala­
şırsam, beni o kadar çok seviyordu. Korkunç bir sarmaldı.
C insellik de bütün şarkılannda çok ağırlıklı...
Sözlerime niçin dikkat etmem gerektiğini, niçin 'çiğ' laflarla insanları 
şaşırtmamaya çalışmam gerektiğini anlamıyorum. Sinemada, bir film 
13 ya da 18 yaşın altındakilere yasaklanabiliyor. Ben veletler için yaz­
mıyorum. Benim albümlerimi dinleyenler, evlerinde benim sözünü etti­
ğim şeyleri yapıyorlar. Onlar da sevişiyorlar ve birbirlerine sövüp sayı­
yorlar; çocuk parkında oyun oynamıyorlar. Efsaneleri yıkmanın zamanı. 
Brel'in sevdiğim yanı bu. içinde yalan olmayan, traş olmayan bir müziği 
dinlerken zevk alabilir insan. Melodi çekici olduktan sonra, sözlerin 
yapmacıklaşmasına, bir şeyler eklemeye çalışmaya hiç gerek yok. Beni 
tabusuz, bir yetişkin olarak ele almalarını isterim. Ingilizlerde seyrek 
görülen bir şey bu, ama Fransızlarda sık rastlanıyor, mesela Gainsbo- 
urg gibi adamlara hayranım. Burada, yetişkin müziği Dire Straits. Traje­
diye bakın! Sözler nerede? Benim hep peşinden koştuğum ciddi olanla 
neşeli olanın dengesi. İnsanların albümlerimi sırtlarında taş taşıyor- 
muş gibi dinlemelerini istemiyorum, geçmişte çok fazla ciddi oldum. 
Ama öte yandan, şaklabanlık yapmak da istemiyorum. Bir zamanlar 
hayatımda bu gruptan başka bir şey yoktu, o olmasaydı ya intihar 
ederdim, ya da gezgin bir palyaço olurdum: Ama neyse ki o durumdan 
kurtuldum. Yemek yiyorum, dışarı çıkıyorum. Grubun dışında bir hakiki 
hayat hiç de fena bir şey değil. Kendi kapalı dünyalarında yaşayan 
gruplardan daha kötü bir şey yok dünyada. Ben Pulp'ın yanında kısa 
metrajlı film yapıyorum. Bunlar Ingiltere’de zor işler. Sadece Viktoryen 
dönem üzerine yapılan filmleri ve "Hindistan'a Geçit" gibi korkunçlukla­
rı finanse etmeye yanaşıyorlar. Hele hele bugünün Ingiltere'si hakkında 
kesin konuşmayacaksın. Ken Loach bile Amerikalıların parasıyla çalış­
mak zorunda kalıyor. "Kes"i yaptığı zaman ona hayran kalmıştım. Bu 
film bizim evimizin yanıbaşında çekildi, bana okulumu hatırlatıyor, her 
seyrettiğimde beni ağlatıyor. Bu filmin iyi bitmesini çok isterdim. O ço­
cuk abisinin ona verdiği parayı hamburgercide harcamasaydı... Her se­
ferinde deli oluyorum, parayı oraya vermemesini söylüyorum, ama hep 
aynı aptallığı yapıyor. Filmin iyi bitmesini isterdim; çünkü sinema, mü­
zik sayesinde hayatı olduğundan daha güzel kılabilir. Tıpkı hayat gibi, 
ama üstüne bir de ses bandı var. Mükemmel.

"I Spy", orta sınıf bir 
adamdan kansıyla 
yatarak öç almayı, 
böylece varoluşunun 
temelini sarsmayı 
anlatan bir şarkı. 
Üstesinden 
gelemeyeceğiniz 
maddi avantajlann 
üstünden atlayıp 
kansını elde etmek... 
Ama gerçekte öç 
fikrine katılmıyorum.
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Hacre Aerainst The Machine Rolling Stone dergisi, Rage Against
”  ”  The Machine’in son albümü “ Evil Empi-

re” için şunları yazmıştı: “ Eğer ilk albüm seferberlik çağrısıysa, Evil Ernpire sisteme karşı bir savaş ilanı.” Metal, rap, hardcore, hip- 
hop ve daha birçok türün karışımından oluşan RATM, çağdaş bir ajit-prop müziği yapıyor. Pearl Jam gibi, onlar da Epic’le çalışıyor, 
dahası her iki grubu da ‘keşfeden’ aynı insan. RATM çok satıyor, çünkü müziğindeki politik gündem dünyanın her yanında üç aşağı, 
beş yukarı aynı... RATM üyeleri Roll’cular için tek tek söz alıyorlar...

ila n ı
yor, endüstriyel müzik tarzında yorumluyor ve hardcore öfkesi 
katıyoruz. Dikkat edilen tek nokta, Chili Pepper tarzı beyaz ço­
cuk funk’ından kaçınmak. Chili Pepper’ı çok severim, ama ya­
rattıkları yüzbinlerce taklit grup bu ülkeye büyük bir zarar veriyor 
(gülerek).
Galiba kültürümüzün MTV’zasyonuyla ilg ili bir durum. Siz de 
“ Bullet İn The Head” gibi Körfez Savaşı’nı konu edinen şarkı­
larda televizyona karşı ateş püskürüyorsunuz...
Konserlerimizde seyircilere dağıttığımız broşürlerden biri de 
New York Times gazetesinden alınma, Birleşmiş Milletler’in ka-
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Rage Against The M achine’i oluşturduğunuzda hepiniz aynı 
po litik  hassasiyeti mi paylaşıyordunuz?
Zaten işin sırrı buradaydı. Yetenekli birçok adamla çalışmışlığım 
vardı, ama ilham kaynakları bir sonraki haftanın ve bir sonraki 
bira kutusunun ötesine geçmiyordu. İlk defa toplumumuzdaki 
sosyal ve ekonomik haksızlıklara karşı benim kadar öfkeli olan 
insanlarla çalışıyor olmak bir zevkti. Bu konuları gerçek dünyay­
la ilgili kişisel politik terimlerle çok iyi ifade eden ve mükemmel 
bir sesi olan Zack’le takılmak harikaydı.
Rage (Öfke) kelim esi anladık. Makina nesi?
Motosikletlileri yakalayıp ölene kadar döven ve başlanna hiçbir 
şey gelmeyen yerel polisten tutun da, bürokrasiye kadar her 
şey...
Aslında çok alçakgönüllü görünüyorsunuz, ama m etakap karı­
şımı müziğinizi dinlediğimde büyük bir başan kazanmış olmalı­
sınız diye düşünüyorum.
Ülke içinde Junkyard’dan daha az plak satmış olmalıyız. Ama 
satışlara bakılırsa küçük pasifist adalarda durumumuz çok iyi.
İzlanda’da plağımız bir numara, Yeni Zelanda’da altın plak al­
dık. (Gülerek) Yakında Mozambik’te bir tanıtım kampanyasına 
başlamayı düşünüyoruz.
Avrupa’da, ABD’ye kıyasla iki kat daha fazla albüm sattık. Sanı­
rım bunun nedeni Almanya, Hollanda gibi yerlerde daha az san­
sür uygulaması olması, bu sayede televizyonda ve radyoda da­
ha fazla çalınıyor olmamız. İlk albümdeki “ Killing İn The Name” 
parçası için bir klip yapmıştık, ama içinde küfür geçtiği için MTV 
klibi göstermeme kararı aldı. FCC sağolsun! Sağcı organizas­
yonlar, rock ve rap lirikleriyle toplumumuzun ahlaki dokusunun 
bozulması ile yakından ilgileniyorlar. Eğer genç insanların doğru 
dürüst bir ortamda büyümelerine gerçekten yardım etmek isti­
yorlarsa, aile içi şiddetle ilgilensinler. Gençlerin yüzde 40 ’ının 
aile içi şiddete maruz kaldığı biliniyor. Dolayısıyla gençlerin plak­
lardan çok ebeveynlerinden korktuklarını görmek istemiyorlar.
Konserlerinize kim ler geliyor?
Çok karışık bir insan grubu. Son beş yıldır müzik dinleyicilerinin 
profilleri iç içe geçti. Eskiden bir Metallica, Fugazi ya da Public 
Enemy kasetini bir arada taşıyanlara rastlanmazdı. Bu grupların 
dinleyicileri birbirinden ayrı ve özeldi. Bu duvarlar bir ölçüde yı­
kıldı. Bizim için bu şanslı bir durum, çünkü müziğimizde her üç 
grubun müziğinden de bir şeyler var, dolayısıyla seyirci kitlemiz 
de bunu yansıtıyor. Ciddi bir hip-hop dinleyicinin yanısıra, hard­
core yığınları ve iki tarz arasında danseden geniş bir kitle...
Ama herhalde oturup “ biz şu grupların bir kanşımı olacağız” 
demediniz?
Tabii ki hayır. Bu grubun gelişimi tamamen organiktir. 13 yaşım­
dayken Led Zeppelin’i, Kiss’i severdim. Fakat o zaman dahi bu 
şarkıların içindeki sözlere takmıştım kafayı. Müzik iyi hoştu da, 
büyücülerden, ejderhalardan falan bahsediyordu... Sonra punk 
geldi... Punk’ın dar bir giysi ve müzik şifresi olmadan önceki dö­
nemine has bir punk ruhu taşıyor RATM. Black Sabbath r if f  teri­
ni büyük bir özgürlükle Terminator X tarzı bir havayla birleştiri-



yıplarını veren savaş istatistiğiydi. Bu istatistiğe göre Birleş­
miş Milletler kuvveti, 6 ölü, 50 yaralı ve 5 esir vermişti. Daha 
sonra da Irak kayıpları sıralanıyordu: 200 tank, 300 zırhlı ta­
şıyıcı, 15 füze rampası üssü... Hiç insandan bahsedilmiyor. 
Sanki oraya öldürmek üzere gitmemişiz gibi...
Müziğiniz sistem le mücadele edilm esi gerektiğ in i savunu­
yor. Sence bu mücadele sistem in içinde mi yapılmalı, dışın­
da mı? Sen ki Harvard’ın po litika bölümünden onur listesin­
de mezun olmuş bir adamsın...
Meclisin ilerici üyelerinden biri sayılabilecek senatör Alan 
Cranston’la birlikte çalışıyordum ve bu, sistemin içinde olum­
lu değişiklikler yapmamın mümkün olup olmadığını anlamam 
için gösterdiğim son çabaydı. İlerici bir politikacı bile olsanız, 
mevkinizi korumak için ruhunuzu ipotek etmeniz gerekiyor. 
Seçim harcamaları için bütün gün zengin işadamlarına tele­
fon açıp duran biri, seçimden sonra bu adamlara gebe kala­
caktır; işsizlere, evsizlere borçlu hissetmeyecektir kendini. Te­
peden gelebilecek olumlu bir değişim konusunda umudum 
yok. Bu ülkenin tarihi de bunu kanıtlıyor zaten. Sivil Haklar 
Hareketi kusursuz bir örnektir. Şiddet karşıtı protestocular or­
talığa fırlayıp ırkçı şiddeti bütün dünyanın gözü önüne serince- 
ye dek, ortalıkta doğru dürüst bir yasa yoktu.
Sony ile anlaşmalısınız. Büyük bir grup olursanız, makinenin 
bir parçası haline geleceksiniz dem ektir bu.
Plak şirketleri söz konusu olduğunda, önümüzde en küçük in- 
die plak şirketlerinden Madonna’nın şirketine kadar geniş bir 
seçim şansı vardı. Epic’i seçmemizin nedeni şu, çoğu grubun 
iki gündemi vardır: sanatsal ve ticari. Ama bizim, bunların ya- 
nısıra bir de politik gündemimiz vardı. Bu da daha fazla inşa 
na ulaşmamızı gerektiriyor. Epic'le çalışmamızın nedeni, dağı­
tım ağlarının kusursuzluğu yüzünden. Nasıl Kentucky’de de 
kızgın genç insanlar varsa, Stockholm’de, Prag’da da var. Be­
nim büyüdüğüm yerdeki plakçı dükkanlarında Fleetwood Mac 
ve Kiss arasında bir yelpaze vardı sadece. Yapmaya çalıştığı­
mız şey, bağımsız şirketlerle çalışan grupların şimdiye kadar 
yapmadığı bir şey: İnsanlara ulaşarak ve onları organize ede­
rek gücü çoğaltmak. Müziğimizi alıp başka boyutlara taşıyabi­
lecek öfkeli insanlara ulaşmaya çalışıyoruz. Noam Chomsky, 
kitaplarının büyük kitabevi zincirlerinde satılmasına karşı çıka­
bilir mi? Hayır, çünkü insanlar kitaplarını ordan alıyor.
Yani Fugazi’nin aksine, sadece sizin gibi düşünenlere ses­
lenmek istemiyorsunuz?
Kesinlikle. Yaptıklarına saygı duyuyorum ve isimleri bizim tar­
tışmalarımızda sık sık geçiyor, ama Fugazi konserleri her se­
ferinde tamamen uzlaşma içindeki beyaz kentli çocukların öf­
kesiyle sona eriyor.
George Herbert Mead’e aşina mısın, bilm iyorum. Şöyle bir 
lafı var: “ Kapitalizm in her tü r devrim i özümsemek gibi bir 
yeteneği vardır.” Tıpkı MTV’nin “ Devrim televizyondan yayın­
lanacak!” sloganınında olduğu gibi. Sizin de böyle bir klişe­
ye dönüşme tehlikeniz yok mu?
Bu ihtimali bertaraf etmeye çalışıyoruz. Bunu yapmanın tek 
yolunun da, eylemimizi eğlence dünyasıyla sınırlı tutmamak­
tan geçtiğini düşünüyorum. Sokak seviyesindeki eylemlerle 
işbirliğine giderek köklerimizi korumayı ve underground rock 
dergilerine hapsolmamayı umuyoruz. Zack, Chicano’larla ilgili 
bir projede çalışıyor. Ben de bir kitap üzerinde çalışıyorum.. 
Öyle mi? Adı ne?
“Yeni Başlayanlar için Kahramanlar". MTV kuşağı için, tarih 
kitaplarının dışında bırakılmış önemli şahsiyetlerin kısa biyog­
rafilerinden oluşacak: Harriet Tubman, Sojourner Truth ve 
Che Guevara... Lisedeki tarih kitabımda Malcolm X’le ilgili sa­
dece tek bir paragraf vardı, bu kesinlikle tesadüf değil, insan­
ların karar verebilmek için alternatif bilgi kaynaklarına erişebil­
meleri gerekiyor.
Clinton yönetim i ve değişim laflarına ne diyorsun? Gelecek 
için iyimser m isin, sin ik mi?
Bu konuda tamamen sinik bir tavır alıyorum. Başkan adayları 
kampanya bütçelerinin yüzde 75 ’ini büyük şirketlerden sağlar­
ken, kimin kukla, kimin kukla oynatıcısı olduğu belli. Clinton 
evsizlere bir şey borçlu değil. Onun borçlu olduğu insanlar, 
Demokrat bir hükümette daha çok kar edebileceklerini düşü­
nen büyük şirketler.

Yine de pes etmiyorsun?
Ben siniğim, kötümser değil. Tarih, küçük grupların büyük deği­
şimlere yol aşabildiğine dair örneklerle dolu.
Los Angeles’ta  yaşıyorsun. Bu kentle ilg ili düşüncelerin ne­
ler?
Eğer IMF istediklerini yaptırırsa, yirmi yıl sonra bütün dünya Los 
Angeles’a benzeyecek. Avrupa turnemiz sırasında Berlin Duva- 
rı’ndan arta kalanlan görmeye gittim. Bir zamanlar Doğu Berlin 
diye anılan kente baktığınızda, bu duvarı aşmak, ‘özgürlüğe’ 
ulaşmak isterken öldürülen insanların sayısını belirten büyük 
bir levha vardı. Bu rakamın biraz ötesinde ise dev bir Toyota ila­
nı... Çarşamba gününün ortasında kimsenin alışveriş etmiyor 
olması ise çok ironikti. Bu insanlar yıllarca Dallas, Hanedan ve 
Özgür Avrupa Radyosu’nun sunduğu hayallerle yaşamışlardı, 
şimdi de kapitalizmin nimetlerinden, işsizlik ve ekonomik kriz 
olarak faydalanıyorlar.
Albüm kapaklarınızda, RATM müziğinde hiçbir sample kullanıl­
madığına dair bir not var. Bunu belirtm ek sizin için niye bu ka­
dar önemli?
Müziğimizde, sample, klavye ya da synthesizer sanabileceğiniz 
sesler var. Müziklerinde sample kullanan sanatçılara saygı du­
yuyorum ama biz bunu yapmıyoruz. Hip-hop ve endüstriyel mü­
zikten çok şey alıyoruz, ama bütün bunları bir punk rock grubu 
zihniyetiyle yapıyoruz. ‘70 ’lerde hard röck yapmak için Les Paul 
gitarlar ve üst üste yığılmış Marshall amplileri gerekiyordu. İşçi 
sınıfı gençliğinin elde edebileceği aletler değildi bunlar. Sonra 
punk geldi ye bütün bunları yıktı. “Tek gereken eski bir gitar ve 
ufak bir ampli, birkaç akor ve gerçekliği su götürmez sözler" de­
di. Sonuçta daha önceki bütün müzik türlerinden daha güçlü bir 
şey çıktı ortaya. Rap bir adım daha ileri gitti ve müzik yapmak 
için gitar ve ampliye bile ihtiyaç olmadığını, birkaç pikabın ve 
eski plakların ve gerçek şarkı sözlerinin yeterli olduğunu söyle 
di. Son yirmi yıldır müzikteki en büyük devrim, hip-hop’un ve 
sample’ların ortaya çıkışı. Bu yüzden müziklerinde sample kul­
lananlara şapka çıkartıyorum, ama biz kullanmıyoruz, bunu da 
belirtmek gerekiyor bir şekilde.
Bütün toplumumuzu sarıp sarmalayan “ bilgisayarlaşm a” hak­
kında ne düşünüyorsun?
Sanal gerçekliğin yeni televizyon haline geldiği bilim kurgu-korku 
öyküleri görebiliyorum kafamda. Bu da afyonların sonuncusu. 
Daha önceki afyonlardan -televizyon, din ya da her neyse- fark­
lı olması için bir neden göremiyorum ortada. Her şey düzeni, 
statükoyu korumak ve insanları sakin ve uzlaşmacı tutmak 
için...

ZACK DE LA ROCHA
Los Angeles’ın doğu bölgesinde ChicanosTar için Regeneraci- 
on adında bir kültür merkezi açmak için çalışıyorsun. Proje 
nasıl gidiyor?
Hâlâ devam ediyor. Kültür merkezinin bulunduğu bölge belalı bir 
bölgedir. Benim de iki defa bu bölgede arabam soyuldu. Bura­
daki oğlanlar hiç düşünmeden size saldırabilirler. Merkez işle­
meye başladığında buradaki Chicano cemaatinin resmi bir mer­
kezi haline geleceğini düşünüyorum. RATM’ın yol açabileceği 
değişimlerin kaynağı, köklerimizi ve fikirlerimizi cemaate enteg­
re etmekten geçiyor. Bu grubun köklerinden kopmayacağına da­
ir onları ikna etmem gerektiğini düşünüyorum. Bu merkez, .bir 
diyalog mekanı sağlayacak. Bir insanın politik eylem düşüncesi, 
dört yılda bir sandık başına gitmekten ibaret olunca umutsuz­
luk baş gösteriyor. Çalışan, fakir insanlar lehine hiçbir şey yapıl­
madığını görüyorlar. Hele böyle bir cemaatte umutsuzluk hissi 
daha da büyük oluyor.
Kolay kolay röportaj da yapmıyorsun, niye?
Eğer Zapatistalardan bahsetmem istenmiyorsa, ben de röpor­
taj yapmam. Ben konuşmak istediğim konulan konuşmak isti­
yorum.
Peki, geçenlerde Chiapas eyaletine g ittin  ve hem oradaki 
köylülerin yaşantısını gördün, hem de Zapatistalarla yüz yüze 
görüştün. İzlenim lerin neler?
ChiapasT görmek, izin verdiğimiz takdirde ABD’de olabilecekleri 
düşündürtüyor insana. Burada yaptığımız iş gerçekten hayat 
kurtarabilir. Buradaki insanlar Zapatistalarla ilgili ne kadar çok 
şey öğrenirse, bu ülkede geniş çaplı bir askeri müdahaleyi önle-
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me şansı o kadar yüksek olur. Amerika’nın Meksika’nın her ya­
nında parmağı var. Bu ülkede kullanılan petrolün dörtte biri 
Meksika’dan geliyor ve Chiapas bölgesinde geçenlerde petrol 
bulundu. Orada yaşayan köylüler Shell’in ağzına bakan bir hü­
kümetin gözünde nedir ki? Bu adamların gelişme anlayışı nakit 
akışı raporlarından ibaret.
Peki ABD'de yaşayan bir şarkıcı olarak neler hissettin?
Müzik yapmakla ilgili beni rahatlatan pek çok şey var. Hardcore 
sahnesinde çalarken en büyük derdimiz, bu hayat biçimini nasıl 
koruyacağımıza dairdi. “Asla paralı köleler olmayacağız, dokuz­
dan beşe kadar çalışmayacağız!” deyip duruyorduk. Ama bazen 
bu konfor, müziği asıl önemli kılan noktaları gözden kaçırmanı­
za da neden oluyor. Yaptığımız şeyin önemli olduğunu düşünü­
yorum. Sadece memur olmamak için yapılan bir şey değil mü­
zik. Meksika’ya gidip hayatımın tehlikede olduğunu hissettiğim­
de bunları düşündüm. Beni tekrar hayata bağladı.
“ Evil Empire” ın kayıtları sırasında grubun dağılacağı yolunda 
dedikodular dolaşıyordu. Hatta Epic’deki insanlann Chlapas’a 
kadar gelip sana bir bavul dolusu para önerdikleri bile söylen­
di.
Kişisel olarak gerilim içindeydim, bu doğru. Ama böyle bir şey 
asla olmadı. Bu albümle ilgili iki büyük gerginlik vardı. Birincisi, 
“ Evil Empire” ın “ Black Sabbath rap’le buluşuyor" türü bir plak 
olmasını istemiyorduk. Bu benim için çok önemliydi. İkincisi 
de, aramızdaki sorunları dile getiremeyecek kadar yaptığımız 
işe gömülmüştük. Üç yıldır turnedeydik ve asla kişisel konular­
dan bahsetmiyorduk. Turnenin ardından iki ay boyunca bir ara­
da yaşadık ve son üç yılın birikimi uçup gidecek sandık, ama 
olmadı. Ama bizi öldürmeyen daha da güçlendirdi. Sanırım bu 
gruptaki herkesin birbirine karşı bir saygısı var. Ve yaptığımız 
işe karşı... Medyada bizim sahip olduğumuz olanaklara sahip 
olabilmek için can atmayan bir politik örgüt yoktur herhalde.
Bizi heyecanlandıran da bu potansiyel zaten. Grubu ayakta tu­
tan da bu.
İkinci albümünüz çıkmasına rağmen radyolar hâlâ ilk  albümü­
nüzü çalmaya devam ediyorlar.
Buna gerçekten şaşırıyorum. Çünkü insanların sevdikleri müziği 
dinleme süreleri gitgide kısaldı. Müziğin büyüklüğünü parampar­
ça eden MTV’nin çok etkisi oldu bu konuda. İkinci albümü yap­
mak için çok bekledik ve bu süre içinde insanların bizi tekrar 
dinleme isteklerini yitireceklerini sanıyordum, ama öyle olmadı. 
Sanırım bir boşluğu dolduruyoruz.
Çocukluğun ve gençliğin nasıl geçti?
Irvine denen kasabada beni yalnızlığa iten iki faktör vardı. Birin­
cisi, her şeyin parayla ölçüldüğü bir çevrede biz parasızdık. Ve 
bütün MeksikalIların çöpçü ya da tamirci olduğu bir yerde ben 
de bir Chicano’ydum ve elimde süpürge ya da çekiç yoktu.
Punk rock’u ilk duyduğum zaman kendime bir sığınak bulduğu­
mu anlamıştım. Kendimi oraya ait hissediyordum.
Tek etkilendiğ in tü r punk değil. Public Enemy ve Bob Marley 
gibi isim ler de var.
Bob Marley’in devrimci bir ruhu vardı. Bu, müziğin politik bir ey­
lem olması yolundaki olanakları gösterdi bana. Zimbabve’deki 
gerillaların Bob Marley dinlediklerini öğrenmem benim için bir 
dönüm noktasıydı.
Şarkı sözlerinin esin kaynağı nereden geliyor?
Sanırım bütün şarkı sözleri doğrudan kişisel deneyimlerimden 
kaynaklanıyor. Ve bunlarla ilgili politik görüşlerimden...

TİM BOB
Politika ve müzik hakkında senin düşüncen ne?
Bence müzik ve mesaj arasında bir çatışma yok. Sanırım sözler 
müziğin duyamadığınız yönlerini açığa çıkarırken, müzik de söz­
lerin duyamadığınız yönlerini açığa çıkarıyor.
Peki, RATM söz konusu olduğunda po litika mı önce geliyor, 
müzik mi?
Müziğin, politikanın yanında ikinci planda kalmasından rahatsı­
zım aslında. Tamam, bahsettiğimiz bütün konulara yüzde yüz 
destek veriyorum ama, beni bas gitar çalmaya iten şey müzik 
yapmak istememdi, politikacı olmak değil. Ne zaman bir röpor­
taj yapsam bana politikayla ilgili sorular yöneltiliyor ve politik 
mesajlar verme konusunda kendimi yetersiz hissediyorum. Gru­
bumda, politikanın içine dalmış öyle iki adam var ki çünkü... On
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yıllık politika eğitimi boyunca Tom’un öğrenmediği neyi söyleye­
bilirim ki? Her gün bir kitap devirsem, Tom’un politika bilgisine 
erişmem mümkün değil.
Öyleyse müzikten bahsedelim. Son günlerde ne tü r müzikle il­
gileniyorsun?
Caz! Caz geri geliyor, bunu söyleyebilirim. Geri gelmesi ve in­
sanların onun ne muhteşem bir müzik olduğunu anlaması gere­
kiyor. Rock’tan çok daha müzikal. Rock daha farklı. Birkaç çok 
iyi caz müzisyeniyle tanıştım. Bana “grubun ne tür müzik yapı­
yor" diye sorduklarında, “değişik tarzları bir araya getiriyor ve 
onun da üstüne politik bir mesaj koyuyoruz" diyorum. “ Müzikte 
politikaya yer yoktur, müzik müziktir, politika da politika” diyor­
lar. Giderek, RATM’ın müzikten farklı bir şey olduğuna inanma­
ya başladım. Sanırım RATM daha çok bir eğitim aracı.

BRAD WILK
Kendini grup üyeleri içinde nasıl b ir yere koyuyorsun?
Bu gruptaki herkesin kendine has fikirleri var. Ben ise bir sini­
ğim sanırım. Ama karanlık bir köşede oturup “bu gördüklerim 
çok boktan” diyen rocker'lardan da değilim. Boktan olduğunu 
biliyorum ve bu da gayet normal. Sanırım insanlara karşı za­
afım var. Durumlar arasında kendimi sıkışmış hissediyorum. 
Hissettiklerime göre bir karara varacağıma, her bir insanın his­
settiklerine bakıyorum ve olup bitenlerin her birini nasıl etkileye­
ceğine... İşleri zorlaştırıyor bu...
Politikayla aran nasıl? ,,
Bu gruba dahil olmadan önce, ben de dışardaki insanlardan 
biriydim. Tamamen medya tarafından yönlendirilmiyordum =3 
belki ama, alternatif bilgi kaynaklarına da ulaşamıyordum. ®  
Gözlerim oldukça açıldı sayılır. Ama şimdi burada Tom kadar 
politik motivasyonum olduğunu söyleyemem. Radyoda “ Fly ®  
Like An Eagle” parçasını dinlediğim ilk gün müzik yapmaya _  
karar vermiştim. Bu işi müzik için yapıyorum. İnsanların göz- g  
lerini açmaya çalışmakla hayırlı ve önemli bir iş yaptığımıza -5 
inanıyorum ve bu da müzikle el ele yürüyen bir şey.
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«  >  «  * «  Make-up 1995'in başlarında Washington'da kurulmuş bir “sahne" grubu. Geçmişi 1990'ların başın-
j \ l â / K 6 “  U I )  da Amerika'da politik rock'un yeniden canlandığı bir dönemde ortaya çıkan Nation of Ulysses

grubuna dayanıyor. Rage Against The Machine’in yaşıtı olan NOU, Rage’in sosyalizme çalan görüşler­
ine nazaran çok daha anarşist bir çizgiyi sahiplendi o dönemde. Sonra dağıldılar ve küllenirden Make-Up doğdu. İlk albümleri 
"Destination: Love LIVE! at Cold Rice", bir kulüpte verilmiş konserin kayıtlarından oluşuyor. NOU denli yıkıcı değiller ama muhalif 
Amerikan rock’una iyi bir örnek teşkil ediyorlar... Solistleri lan SvenoniussTa yapılan aşağıdaki söyleşi Cow Pat isimli fanzinde 
yayınlanmış. Ama biz, ayıptır söylemesi, Internet’ten çektik...

Hiçliğin külİEii üzeRine...
Gospei Ye-Ye sound’undan bahsedelim biraz..
lan: Gospei içinde ticarileştirilemeyen bir underground ruhunu banndınr. Piya­
sanın dışında yeralan bütün bir underground dünyayı temsil eder. Başarıya 
ulaşmak için belirli bir zaman dilimi, kapitalizm ya da pop müzikte olduğu gi­
bi planlanmış “modası geçmişlikler” yoktur. Gospei saf tutkunun müziğidir, 
zamanın dışında yer alır.
Organize dinler İçinde tanımlamıyorsunuz kendinizi...
Dinin ne anlama geldiğini bizzat tanımlamadıkça, evet. Din toplumsal bir 
amaca hizmet eder. Din kutsal duvarlarla çevrili bir mekanda bir araya geliş­
tir. Kutsal bir mekan: Make-up’ın denediği ve yaratmaya çalıştığı şey tam da 
bu. Eğer bu organize bir din demekse, öyle olsun, ama ruhani anlamda din 
esin kaynağım olabiliyorsa, onu da yadsımam. Make-up bu bağlamda organi­
ze bir dindir, gospel’den esinlenir. Çünkü rock'n roll'un gerilemesine sebep 
olan bir tür sinizm ile sınırlanmak istemiyoruz kendimizi. Ye-Ye Fransa’da 
60 ’ların başında ortaya çıkan bir tarzdı. Johnny Halliday, Françoise Hardy o 
yıllarda çeşitli türleri banndıran Jukebox müziğini keşfettiler. Bu müzik deği­
şik formlarin bir çeşit senteziydi, yani gospel’di.
Young Lions Conspiracy hakkında ne düşünüyorsun?
Aynı şeylerden söz ediyormuşsunuz gibi geldi bana. Hareket, ajitasyon, ruh 
ve bunlar aracılığıyla özgülleşme var..
Çok ilginç, çünkü Make-up manifest formlardan uzak durmaya çalışan bir 
grup. Geçmişte Nation of Ulysses bu tarzın öncülüğünü yaptı, sahnede ko­
parılan gürültünün bir anlamı vardı ve şarkılara tumturaklı sözler yazıldı. Za­
manla hepsi klişeleşti ve bir takım gruplar tarafından ticarileştirildi, dolayısıy­
la artık geçmişte kaldı. Bu nedenle sahnede sunmaya çalıştığımız içerik kişi­
de düğümleniyor şimdi.
Yani neyin ak, neyin kara olduğunu Insanlann bizzat kendileri ırd ayırt et­
meli?
Tam anlamıyla öyle. Ama öte yandan eski tarzda vaaz vermekten de geri dur­
muyoruz. İdeali, hiçbir şeyin yazıya dökülmeye ihtiyaç duyul- 
madan sahnede olup bitmesi. Gürültüyü azaltmaya çalışıyo­
ruz, spontanlığa vurgu yapıyoruz, o anda söylenmesi gere­
ken ne varsa söylemeye çabalıyoruz.
Albümünüz bir konser albümü. Siz de bir konser grubu ola­
rak bir araya geldiniz zaten, değil mi?
Aynen. Ama bu albümde, söz ettiğim gospei deneyiminden 
çok az şey var.
Am erika’da ne tü r yerlerde çalıyorsunuz?
Bodrumlarda ve salaş mekanlarda çalıyoruz ve çok iyi tep­
kiler alıyoruz. Insanlann bizi karşılıksız bırakmadığını düşü­
nüyorum. Biz de öncekilerin miras bıraktığı hiçliğin külleri 
üzerine yeni şeyler kuruyoruz. Yeni punk rock’a da karşıyız, 
çünkü geriletici, reaksiyoner ve aynı zamanda can sıkıcı. Bu 
nedenle önünü açmaya çalıştığımız şey funky gospei. Her­
kes James Brown’dan etkilendiğimizi söylüyor. Elbette etki­
lendik, çünkü sahnede baştan sona eneıjisini koruyabilen 
tek kişiydi o, ama bizim müziğimiz gerçek anlamda James 
Brown tarzı değil. Ben iyi bir dansçı değilim, oysa James 
Brown orkestradaki her enstrümanla birlikte bütün bir ritmi temsil eder. 
Sahnede onun gibi kendini dizlerinin üzerine bırakıyor musun?
Evet, ama dizlerim giderek daha fazla acıyor.
Söyleyiş tarzın Nation of Ulysses'de olduğundan daha farklı, daha tiz  ve 
yüksek volümlü.
Çünkü ortamın tansiyonunu yükseltiyor. Eski grubum da dahil pek çok grup 
bunu denedi; çığlıklar, dozajı arttınlmış volüm... N.O.U. pek çok insan için il­
ham kaynağı oldu. Söylemi -iyi, kötü bir yana- en hafif deyimle tekrarlanmaya

müsaitti. Hâlâ bazı gruplar aynı söylemi kullanıyor. Üzücü olan, devrimin ger­
çekleşmeden ticarileştirilmesiydi. Ama öyle inanıyoruz ki, statüko ve gerici 
güçler tarafından kolaylıkla asimile edilemeyecek bir şeyler mutlaka olmalı. 
Sahnede izleyicilerle kaynaşabiliyor musunuz?
Ingiltere’de biraz zor, çünkü uzunca bir süredir burada gerçek bir undergro 
und yaşamı olmadı. Biz Amerikalı bir grubuz, her şeyin piyasa değeriyle ölçül­
düğü, gün be gün konum değiştirdiği, yıkıldığı ve satıldığı bir ülkede yaşıyo­
ruz, ve söylemimizi de bu manzara üzerine inşa ediyoruz.
Bis, Kenickie, Comet Gain g ibi gruplar hakkında neler düşünüyorsun? Bazı- 
lan bu gruplann N.O.U.’in devamı olduğunu söylüyorlar.
İnsanlar artık taklitçiliği kendi özgün düşünceleri gibi göstermeyi bir çeşit 
modernlik yaklaşımı olarak savunuyorlar. Daha çok gospei gibi tarihi formlar­
dan esinleniyorlar. Bizimle aynı şeyleri yapan ya da bizi tekrarlayan gruplar il-
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ginç gelmiyor açıkçası. Ama onları kınamıyorum, bu olay da­
ha ziyade Amerika’ya özgü bir fenomen. Orada sanat piyasa­
nın bir parçasıdır, düşüncelerini duyurabilmenin tek yoiu, 
kendini bu piyasada taze tutmaktan geçer.
“Soul Power” sana neyi ifade ediyor? 
işte bu çok ilginç bir kavram. Siyah ulus ideolojisiyle ilgili. 
Çünkü ABD’de “siyahçılık” toplumun mevcut kavramlarından 
biri. 50 ’lerin sonunda politik bir hareket doğuran “siyah 
güç’’ düşüncesine doğru keskin bir dönüş yaşanmıştı. Soul 
düşüncesinin kaynağı buralarda. Ama siyah olmanın, siyah 
olarak yaşamanın uzantısı mıdır soul? Bence soui müzik, 
tıpkı rock’n’roli gibi, tasarlanmış bir formdu, yeni bir pazarla­
ma biçiminin sınırlarını çiziyordu. Soul müziğin ardında 
yatan ise gospel’in ta kendisiydi, gospei, tutkulu, duygu 
yüklü ve doğaçlamaya açıktı. Soul, 60 ’ların pop ve blues 
tarzından da çok şey devralmıştır. İşte bu nedenle yap­
maya çalıştığımız, gospel’in derinliklerine inmektir. Ameri­
ka’da siyah ve beyaz önemli bir kategoridir, ama ben da­
ha çok, “ iktidarda olan’’ ve "iktidardan yoksun” gibi sınıf 

kavramlarıyla konuşmayı yeğliyorum, tıpkı Clash’in işçi sınıfı gençliğinin 
ideallerinden bahseden şarkılarında olduğu gibi. İktisadi çıkarlar nedeniy­
le 1860’larda köleliğin kaldırılmasından sonra, köleliğe dayalı feodal dev­
letin yerini endüstriyel kapitalizm aldı. O zamandan beri kapitalizm, kapi­
talist hükümetler ve demokrasi, iktisadi getirisi olan şeyleri alıp satan in­
sanlar etrafında dönüyor. Kuzeyin zaferinden bu yana iktidarda olan in­
sanlar, siyah ya da beyaz ayrımı gözetmeksizin, çalışan yoksullara hiç de­
ğer vermediler.
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lysian Fields

E lysian Fields, IMew York'un rock alemine hediye ettiği gruplardan 
biri. Grubun “baş kadın oyuncusu" şarkıcı Jennifer Charles tam bir 
“femme fatale” . “Mavi Kadife” nin Isabella Rossellini’sini, hatta 

“Giida”nin Rita Hayworth’unu akla getiriyor. Cinselliğin kuytularında do­
lanan şarkılar da işin içine girince görüntü tamamlanıyor. Jennifer’ın ba­
bası VVashington’da bir caz radyosunun DJ’İ, annesi romantik şarkılar 
söyleyen bir şarkıcı. Daha dokuz yaşındayken bir fanzin çıkarmaya baş­
lıyor Jennifer. O zamanki takıntılarıyla, Bay City Rollers, Alice Cooper, 
Blondie ve elbette ki okuldaki kıyak çocuklarla dolduruyor sayfaları.
Okul müsameresinde Grease'i sahneye koyuyor: En yakın kız arkadaşı 
Olivia Nevvton John, erkek kardeşi Travolta rolünde, kendi ise “ kötü 
kız” ... Ailesinin talim terbiyesi neticesi Ella Fitzgerald, Billie Holiday de 
hayatında önemli yer ediyor. Ilkgençliğinde Bad Brains, Sonic Youth, 
Pussy Galore, Butthole Surfers’ınkilerin yanısıra Dizzy Gillespie konser­
lerini de kaçırmıyor. New York’un sıkı sanat kulübü Knitting Factory’de 
büro işlerinde çalışmaya koyulunca Laurie Anderson, Marc Ribot, John 
Zorn, John Lurie gibi müzik entelijansiyasının kaymak takımıyla tanışı-
24-»

yor. Elysian Fıelds’in gitarcısı ve beyni Ören Blodovv'la tanışıklığı da aynı 
yıllardan. Ören, kendini New York underground’una adamış bir müzis­
yen. Sabah akşam hippi müzikleri dinleyen bir babası, psikoterapist bir 
annesi var. Jennifer ve Ören kendilerine ilkten cazla rock arası bir yol 
tutturuyorlar. Hatta Jennifer Charles Bedtime Band ismindeki ilk grupla­
rıyla caz standartları yorumluyorlar. O kadarı da kesmiyor, T-Rex şarkıla­
rına caz aranjmanları yapıp hiç yayınlanmayan bir de plak dolduruyorlar. 
Elysian Fields’ın ilk albümü “ Bleed Your Cedar" (Geffen) Marc Ribot tar­
zı gitar, Mazzy Star’dan Hope Sandoval tarzı bir vokalle akıp gidiyor. 
Jennifer anlatıyor: “Cinsellik şarkılarımızda ön plana çıkıyor. Ama şehvet 
uyandırıcı bir anlayışla değil, tıpkı eski biues’ larda olduğu gibi çifte an­
lamlılığın perdesinin ardından beliriveriyor. Tipik bir Amerikan ailesinden 
gelmiyorum, tabuların içinde yetişmedim. Çocukluğumdan beri seks be­
ni büyülüyor, bundan hiç utandığımı hatırlamıyorum... Müziğimiz insanla­
rı mutlu etsin, onları üzüntülerinden çekip alsın diye uğraşıyoruz. Şarkı­
larımız karanlık olduğu için rock’un depresif yüzünün sözcüleri şeklinde 
etiketlenmek istemiyoruz..."_________________________________________

1 9 9 4 ’ün en iy i albüm lerinden b iri bizce b ir “ ilk ”  albüm dü: Je ff B uckiey’nin “ G race” i. Ama Je ff Buckiey kendi 
albüm ünden pek de övgüyle söz etm iyordu o dönem lerde: “ G race’den h iç de ta tm in ka r sayılm am . Çok daha 
iy is in i yapabileceğim den em inim . Bütün ‘ilk  a lb ü m le rin  problem idir bu; asla ye te rince  riske  girem ez insan. 
Bence tam am en başarılıdır denebilecek b ir ‘ ilk  a lbüm ’ örneği P a tti S m ith ’in ‘Horses’ p lağıydı...”  Her sene 
yüzlerce “ ilk  a lbüm ” doluşuyor rock m eydanına. B izim  de içim ize d e rt oluyor, ne o lacak bu kadar grup, bu kadar 
m üzisyen? Kim  g idecek, kim  ka lacak? Kim  yarı yolda bırakacak, kim  devam edecek? Unutm ayalım  k i R oliing 
S tones’un da b ir ilk  albüm ü vardı, P ink Fioyd’un da... Tıpkı P ortishead ’ in ya da T ricky ’nin olduğu g ib i... Ya da 
tıp k ı Elysian F ie lds’ ın, Joseph A rth u r’un ve Eels’ in olduğu g ib i... Yarın ne olacağı be lli olm az, bu arkadaşları 
şim diden b ir şekilde  tan ım ak lazım. İlk le rin  ve başlangıçların şere fine ...
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Uoseph Arthur 1
Dosdoğru bir yol

Joseph Arthur sade bir Amerikan vatandaşı. 24 yaşında. Ohio, Akron 
doğumlu. Klasik hikayeler onun da başından geçmiş. Orta halli bir ai­
le. Oğullarının iyi ve normal bir hayat sürmesi en büyük emelleri. Adet 

rerini'bulsun diye küçük yaşlarda piyano dersleri de aldınyorlar Joseph’e. 
steksizce birkaç sene boyunca üç-beş şey öğreniyor. Vasat bir okul hayati­
lin, orta dozda uyuşturucularla geçen birkaç senenin ardından müzikten 
«rpamıyor. Bu sefer gönlünü bas gitara kaptırıyor. Ama asıl derdi şarkı yaz­
mak; akustik bir gitar alıp eve kapatıyor kendini. Bütün gün yazıyor, çalıyor, 
kaydediyor. Geceleri bir gece kulübünde kapı görevlisi, biraz maaş biraz 
aahşişle yaşıyor. İş çıkışı, doğru eve, yarıda bıraktığı şarkılanna... Demolar 
/apıp bir ümit sağa sola dağıtıyor. Atlanta’da müzik enstrümanları satan bir 
dükkanda çalıştığı dönemde olmayacak bir şey oluyor, izinli olduğu gün biri 
arayıp mesaj bırakıyor: “Ben Peter Gabriel, aradığımı söyler misiniz?” Önce 
dalga zannediyor, sonra iş ciddiye biniyor. Gabriel’in eline tesadüfen Jo- 
seph’in evde kaydettiği kıytırık demolar geçince hemen sarılmış telefona.

Sonra, vvorld music’çilere tahsis edilmiş Real VVorld stüdyolarının kapıları 
Joseph Arthur’a ardına kadar açılıyor. Yüksek gerilimi haiz folk tandanslı 
şarkılarını, Beck misali ^Beck kadar cesur ve derbeder olmasa da- zama­
ne ritimleriyle bezeyerek ilk albümüne imza atıyor: “ Big City Secrets” (Vir­
gin). Birkaç ay içinde epey hayran kazanıyor, aralarında koca Lou Reed de 
var. Joseph Arthur, müziğinin geçtiği yolları anlatıyor: “En az Nick Drake ve 
Bob Dylan kadar Tricky’ye de değer veriyorum. Atlanta’da hiç kimse Avru­
pa’daki gibi makinalarla bir takım tecrübelere girmeye cesaret edemiyor. 
Ben de epey bir zaman böylesi etkilere maruz kaldım, kendimi frenledim 
durdum. Ne mutlu ki albümün kayıtlarını Ingiltere’de yaptık da, evde tek gi­
tarla, adeta başka bir evrende, başka duygularla yazdığım şarkılarımla yüz­
leşebildim. Eğer yine yalnız olsaydım albüm çok pısırık bir albüm olur çıkar­
dı. Ama her şeyden evvel bir tür namusluluğun peşindeyim. Dünyada en 
değer verdiğim sanatçılarda da bu var: John Lennon, Leonard Cohen ya da 
Antonin Artaud. Demek istediğim, dosdoğru, tutarlı bir yolda gitmek..."

Eels'in hikayesi kısaca E’nin hikayesi. E’nin gerçek adı Mark Oliver 
Everett. Eels’i kurmadan evvel E ismiyle yaptığı hiç satmayan iki 
plaktan (“A Man Called E” ve “ Broken Toy Shop”) ağzı yanmış, bir 

grubun içine gizlenerek yeniden doğmaya karar vermiş. VVashington 
DC’de ve Virginia’da mutsuz geçen bir çocukluk ve okul hayatı var 
E’nin. Sorunlu bir çocuk ama arkadaşlarından daha fazla sorunlu değil. 
Herkes kadar o da araba hırsızlığı yapıyor, birazcık uyuşturuculara takılı­
yor. Yaptığı tek işe yarar şey davul çalmak. Hem de 7-8 yaşından beri. 
Ailesi çocuklarıyla pek ilgili sayılmaz. Fakir değiller. Babası bir bilim ada­
mı, nükleer fizikçi, Pentagon’da memur. Ablası psikolojik sorunlarıyla 
boğuşup duruyor. E’ye ilk müzik zevkini aşılayan, Beatles’ı, Rolling Sto- 
nes’u, Neil Young’ ı keşfetmesine sebep olan da ablası. E’nin, aile evini 
terkedip işşiz bir müzisyen olarak California’da geçirdiği yıllarında da ab- 
la-kardeş sektirmeden görüşüyorlar. E, plaklarını yayınladıkça ablası 
onunla gurur duyuyor. Ama ne o iki plak, ne konserler, ne de Tori 
Amos’un 92 turnesinde ön grup olarak çalmak E’ye bir şey getirmiyor. 
Ne eleştirmenlerin ne de milletin gözüne girebiliyor. Ama iki Califor- 
nia’lıyla, davulcu Butch ve basçı Tommy’le kurduğu Eels geçen seneyi 
en karlı kapatan alternatif gruplarının başında geliyor. Ama ilk albümleri

“ Beautiful Freak’’in (Geffen) yayınlanmasının haftasında E’nin ablası in­
tihar ediyor. Onun ölümüyle sarsılıyor ama artık tutunacak bir dalı, yani 
çok başarılı bir albümü var. Rock’a yeni açılımlar getiren çok zengin ve 
karmaşı.k ritimlerle, gırgır şarkı sözleriyle ve iyi vokalle yüklü, üstelik aslı 
birbirini tekrar etmeyen kuvvetli besteler... Söz E’de: “ Davul gerçek bir 
okuldur, eleştirmenler nezdinde pek kıymeti harbiyesi olmasa da. Sanı­
yorum Eels’in sihri de ritm duygusundan geliyor. Nirvana’nın ‘Never- 
mind’ını dinlediğimde ondaki dinamizmi ve ritm duygusunu felaket kıs­
kandığımı hatırlıyorum. Kıskançlığı hep pozitif bir duygu gibi aldım ben, 
bildiğim en iyi yakıt bu. ‘Nevermind’ı ve Portishead’in başyapıtı 
‘Dummy’yi dinlememiş olsaydım asla ‘Beautiful Freak’ i üretmek için ge­
rekli kaynaklara ulaşamazdım. Bir Portishead parçasını ilk dinlediğim­
de arabadaydım. Hemen yolun kenarına çektim, bir kaza filan yapmaya­
yım diye. Nefesim kesilmişti, bir müzik nasıl bu kadar basit, bu kadar 
güzel ve insanca olabilirdi. Uzun bir aradan sonra arabayı çalıştırdım, 
sonunda kendimi değerlendirebilmem için bir ölçüte kavuşmuş olduğu­
mu hissetmiştim. Artık Pearl Jam’i, Soundgarden'ı, bu Amerikan 
rock’undaki tıntınlığı unutabilirim. Benim rakiplerim ve yol arkadaşlarım 
belli: Portishead, Tricky veya Beck.”__________________________________
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Bir zamanlîir starlık mertebesi cennette yer alıyor­
du. Bunu inkar etmek zor. Belki starlar büyük acı­
lar çekiyor, ölüyorlar, ‘rock şehiti’ oluyorlar, ser­
semliyorlar ve bol bol tökezliyorlardı, yine de cen­
netteydiler; toplumsal hayatın ortak cennetinde 
gün dolduruyorlardı. Üstelik müzik endüstrisi de, 
starların her gün, her yerde yetişmediğine inandı­
ğından, onları bir yandan sömürüyor, bir yandan 
da koruyor ve pohpohluyordu. Starlık neredeyse 
babadan oğula geçen bir ünvan (her starın çocu­
ğu da potansiyel bir star değil mi?) haline gel­
mişti. Onlar kapitalizmin dekadan aristokrat sı­
nıfıydı, o yüzden herşeyi yapmaya hakları vardı, 
topluma küfretmeye, hatta kendilerini milletin 
gözü önünde öldürmeye bile...
Ama artık endüstri de eski endüstri değil: Yap­
tığı işe ne kadar inandığı su götürür. İşler artık 
elle tutulamayacak kadar büyüdü, Sony plak 
şirketinde prodüktör olmanın, Japonya'daki vi­
deo fabrikasında işçi olmaktan temelde bir 
farkı kaldı mı sanki? Tabii aynı şey, Sony’le 
anlaşmalı bir rock yıldızı için de söylenebilir. 
Müzik endüstrisi bunu müzisyenlerden, şarkı­
cılardan, starlardan daha önce keşfetti. Kurt 
Cobain intihar ettiğinde hâlâ işin kurallarını 
tam olayarak anlayamamıştı. Oysa 9 0 ’lı yıl­
ların başında ortaya fırlayanlar (özellikle de 
grunge’ lar) rock'ın geçmişinden 
çok şey öğrendiklerini, abileri, 
ablaları gibi çuvallamayacaklarını 
zannediyorlardı. Sıradışı, deka­
dan aristokratlar olarak yaşaya­
bileceklerini ve istediklerini ta­
vizsiz olarak üretebileceklerine 
inandılar. Bu kanıyı yaratmak, 
başta müzik endüstrisine de 
çekici geldi, çünkü taze kana ve gençler 
arasında bir sempatiye ihtiyaçları vardı, 
işe de yaradı. Grunge, endüstriye doğru­
dan düşman olmayan bir punk etkisi ya­
rattı. istediğ im i söylerim, bana daha 
çok dinleyici verecek şirkette söylerim” 
gibi bir hava doğdu. Üstelik artık Mic-
hael Jackson kadar ulvi, Madonna ka-•

dar hırslı olmak da gerekmiyordu. 
Grunge’lar, sanki mahallemizin oğlan­
larıydı. Nerede olursak olalım bize çok 
benziyorlardı. Bir süre bundan herkes 
nasibini aldı. Dinleyici tatmin olmuştu 
(Mersin’de genç bir kızın, intiharı ar­
dından intihar edecek kadar bağla­
nabildiği bir Kurt Cobain’i vardı); sa­
natçı, dinleyicisine kavuşmuştu; 
plak şirketleri, her yıl % 10 ila 12 
arasında büyüyen bir müzik pazarı­
nın keyfini sürüyordu. Cennetin ek­
sik bir parçası kalmamış gibiydi.

Tabii ki “Ama” !
Ama kapitalizm artık starların ve 
starlığın bir değer olduğu inancını 
da kaybetti. Madem artık herkes 
starlık mertebesine oturabiliyor­
du, starları korumanın anlamı 
yoktu. Starlar gündelik hayatın 
magazin haberinden öte ne an­
lam taşıyabilirdi ki? Tıpkı Ingiliz 
Kraliyet Ailesi gibi, işlevleri hal­
kı eğlendirmekti. Ortada bir

devrim falan filizlenmiyor­
du. Kapitalist pazarın fü­
tursuzca büyümesi de bu­
nu ispatlıyordu zaten.
Arista plak şirketinden bir 
profesyonel, "altemative 
müzik Top 40 oldu” diye­
rek açıklıyor durumu, “Ve 
Top 40'daki her insan, bir 
kere kullanılıp atılabilir nite­
liktedir."
1991 yılında herkesin güz 
bebeği durumundaki Spot 
Doctors bugün plak anlaşma­
sını yitirmiş durumda, işsiz 
güçsüz bir kenarda otu­
rabiliyor. Müzik endüst­
risinin gözünde, starlık 
neredeyse bir hizmet 
sektörü haline geldi.
Plak şirketine, MTV’ye, 
film endüstrisine, maga­
zin dergilerine hizmet 
eden bol maaşlı, bol 
primli bir memur. Dolayısıyla her­
hangi bir memur kadar değersiz.
Zaten hiçbir şey endüstrin»» kerellı- 
sinden daha önemli değî. Kapita­

lizm, son on küsür yıldır yaşa­
dığı fütursuzluk sayesinde ar­
tık kimseye saygı duymuyor.
Müzisyen ve şarkıcıların da en­
düstriye karşı bir yaptıran uygu­
layabilecek halleri yok. Her bârı 
tek başına boğuşmak zorunda.
Bunu da kendi etraflarına “pren­

siplerden1 bir zırh örerek yapabiliyorlar 
ancak. R.E.M bu tavnn duayeni Pearî 
Jam ise ikinci kuşak temsilcisi. Tabii 
bu tavır, plak satışlannın düşüşünü de 
birlikte getiriyor. Ne R.E.M, ne ete Pearl 
Jam’in son albümleri beklendiği kadar 
iyi satmadı. R.E.M daha henüz r a *  tari­
hinin en büyük anlaşmasına imza abraş­
tı. Plak şirketi albüm satışlarını gördük­
ten sonra ne düşündü acaba?

Kriz var! Kriz var!
İşin daha da garip tarafı, albüm saûşten- 
nın düşüşü, sadece aynkotu gruplara has 
bir durum değil. Amerikan müzik 
endüstrisinin 1996 büyüme hızı 
birden % 2'lere düştü. Altemative 
müzik, endüstriyi besleyemiyor ar­
tık. Bunun elbette birkaç nedeni 
var ve büyük suçlulardan biri olarak 
da MTV görülüyor. Her altemative 
ismi, insanları bıktırıncaya kadar ar­
ka arkaya çalarak suni bir doygun­
luk yaratan ve bu isimleri sıradan bar “rnai’a 
çevirmekte usta olan MTV, şimdi de yayım 
programında köklü bir değişiklik yaparak artık 
daha az alternative müzik çalacağım ve elektro­
nik dans müziği ve geleneksel popa daha çok 
yer vereceğini açıkladı. MTV açusundaım ete alter­
native müziğe bir nokta koyma zamanıı geldi... 
“Gazap Üzümleri”nden esinlenen “IheG hostO f 
Tom Joad” albümüyle Bruce Springsteerıe ve Hil- 
lary Clinton’a aynı törende birer Gramaray veren

bir müzik endüstrisinin artık müzikle pek bir bağ­
lantısı kaldığı söylenemez herhalde.
Müzik endüstrisini fişekleyecek yeni bir tür müzi­
ğe ihtiyaç var. Adaylardan biri ska (No Doubt’ın 
kullandığı tarzda); diğerlerği ise, The Fugees 
tarzı rap ve Tricky, Portishead önderliğindeki 
trip-hop... Hal böyleyken, sırada bekleyen ya 
da zirveye tırmanmakta olduğunu sanan bin­
lerce müzisyen, şarkıcı kara kara ne yapacağı­
nı düşünüyordur herhalde. Ya da olup bitenle­
rin farkında değildir. .

Atları da vururlar!
Atları bile vurduklarına göre starları niye vur­
masınlar? Bu yarışın çok temiz bir mücadele 

olmadığı elbette biliniyordu, 
ama hiç bu kadar açık oynandığı 
da görülmemişti herhalde. Dans 
pistinde ayakta kalanlar kala­
cak, diğerleri sessizce silinip gi­
decek. Kazananların bir şey ka­
zanıp kazanmayacağı da belli 
değil üstelik. Diğer yanda ise 

R.E.M, Pearl Jam izinde yürüyen ve ayak­
ta kalma umudu olan bir başka grup in­
san var ki, kendilerini star ya da sanatçı 
olarak değil, zanaatkar olarak tanımlaya­
biliyorlar. Tabii bu zikredilen bir terim de­
ğil, ama pratikte yaptıkları, endüstrinin 
temel işleyiş prensipleriyle kendi tarzla­
rında uzlaşarak, kendi istediklerini ger­
çekleştirmek. Bu grupların yanına Rage 
Against The Machine'i de ekleyebiliriz 
rahatlıkla. Ama onları zanaatkar konu­
muna çeken, yaptıkları işin boyutunun 
küçük olması değil, tam tersine fazla­
ca büyük olması. Bugün R.E.M de, 
henüz yeni sayılmasına rağmen Pearl 
Jam de kendi başına azımsanmaya­
cak bir pazara sesleniyor. Albüm sa­
tışları düşse de... Bu büyük pazar, 
onlara ürettiklerini kendi tarzlarında 
piyasaya sunma olanağı veriyor. Ta­
bii bu hakka sahip olabilmek için 
önce R.E.M ya da Pearl Jam olmak 
gerekiyor. RATM ise bunu politik 
prensiplerine sıkı sıkıya sarılarak 
gerçekleştiriyor. Tıpkı geçmişte Or­
han Gencebay'ın yaptığı gibi, sa­

dece kitlesine kenetle­
nerek, sıkı bir pazarlıkla 
oluşturulmuş, bir yanıyla
piyasaya bağlı, ama di­
ğer yanıyla kendi vizyo­
nuyla iş gören bir atölye 
yaratarak. Belki de rock 
yıllar sonra tekrar kökle­
rine dönmek için bir fır­

sat buluyor. 0 yapay aristokra­
sinin yıkılmasıyla birlikte, bol 
paralı zanaatkarlar haline geli­
yorlar.
Yıllardır doğru dürüst bir rö­
portaj vermeyen Pearl Jam 
üyelerinin röportajına takıl­
dığınızda da aynı şeyleri 
hissetmek mümkün.

Oğan Güner



•ry  ■« -»■ Spin dergisinin Şubat sayısında Pearl Jam’le yapılmış nadir söyleşilerden biri yer alıyor. Aslında kuliste
JL 0 £ i r i  tJ 3 / lî l yapılan, bölük pörçük sohbetlerden derlenme bir metindi bu. Roll için Spin’deki metni evirdik çevirdik,

bazı yanıtlara biz soru bulduk. Nihayetinde derli toplu bir röportaj elde ettik. m

BirAz .olsun norM ale
donEbiliriz artık!

Son Pearl Jam albümü “ No Code” , daha önceki 
albümlerle karşılaştırıldığında az sa ttı. Bu sizi ra­
hatsız ediyor mu?
Vedder: Muhteşem bir olay bu! Biraz olsun nor­
male dönebiliriz artık.
Gerçekten rahatsız değil m isiniz bu durumdan? 
Vedder: Biz biraz benciliz herhalde. Her şeyin 
müzikle ilgili olmasını istiyoruz. Röportajlar, küp­
ler bizi hiç mi hiç ilgilendirmiyor. Yaptığımız şeyi 
kanıtlamak zorunda değiliz. Nereden geldiğimizi 
biliyoruz ve sonra her şey yanlış anlaşılıyor, in­
sanlar bilmem neredeki konsere niye çıkmadığı­
nızı ya da müzik kanalında niye görünmediğinizi 
anlamıyorlar. Kimi zaman bu tür durumlara tepki 
vermek, kendinizi açıklamak istiyorsunuz. Ama 
düşününce bunların hepsi gelip geçici şeyler. 
Müzik üstünde odaklaştığına sürece bütün bun­
lar önemsiz kalıyor. Kararlarımızı finansal sonuç­
larına göre almıyoruz. Eğer bana doğru gelmiyor­
sa yapmam. Bu tavrımızdan gurur duyduğumu 
da gizleyecek değilim.
Örneğin, Polanya’da verdiğiniz konser...
Vedder: Evet, Polonya’daki konserde para kaybe­
decektik ama yapmamız gerektiğini düşündük.
Şu aralar hepinizin grup dışında da faaliyetleri 
var. Ament’in Three Fish grubu, Gossard’ın Lo- 
osegroove plak ş irke ti, Vedder’ın Nusrat Fateh 
A li Khan’la işb irliğ i, Neil Young’la ortak bir çalış­
ma ve Mudhoney, Fastbacks gibi Seattle grupla- 
nndan oluşma bir tü r komün hayatı...
Gossard: Evet, bugünlerde çok eğleniyoruz.
Jack Irons’ın gruba katılm ası ney) değiştirdi? 
Gossard: Jack’in karakteri, olgunluğu ve cömertli­
ği bizim birbirimizle iletişim kumamızı sağladı. 
Ament: Aslında baştan beri olması gereken de 
buydu.

Vedder: Grubun kadrosu ta ilk baştan bu şekilde 
oluşmalıydı.
Irons: Müzik işin kilit noktası. Biz gerçekten bir 
şeyler hissediyoruz. Bizi dinleyenler ve seyreden­
ler de bunu farkediyor.
Ama Irons’ın gruba katkısı s ırf ilişk ile ri düzelt­
meye yaramadı herhalde. Müzikal olarak da yeni 
bir yola sürüklüyor grubu sanki...

Vedder: Deneylere girişmek için elimizde bir fırsat 
olduğunu farkettik. Mesela “Who You Are” şarkısı­
nın Nusrat Fateh ile yaptığım işbirliğinin etkisinde 
yazıldığını söylediler. Oysa alakası yoktu.
Irons: O parçadaki davul partisyonunu 
sekiz yaşımdan beri çalarım. Bir plakçı­
da duyduğum Max Roach şarkısından 
alınmadır.
Ama “ No Code” albümü diğer albüm­
lerden çok daha fazla içe dönük, tak­
dir etm esi kolay ama hoşlanması zor 
bir albüm.
Ament: Sanırım sürekli olarak bir den­
ge bulmaya çalışıyoruz. Her şeyi pen­
cereden fırlatıp atma noktasına geldiği­
miz, işlerin çığrından çıktığı zamanlar 
oluyordu ve asla yere bir daha basa­
mayacağımızı düşünüyorduk. Bu yüz­
den arada sırada geri çekilip kendimi­
ze dönmemiz, ne yapıp ettiğimize bir 
göz atmamız gerekiyor.
Vedder: “ No Code” albümünü yapmak 
da perspektif kazanmak içindi.
Bob Dylan’ın “The Times They Are A- 
Changing” şarkısını bir finans ş irke ti­
ne sattığı söyleniyor.
Vedder: Umarım bu kötü bir şakadır.
Son Amerika turneniz kötü g itti. T icketm aster'la 
olan anlaşmazlığınız yüzünden ve kötü ta lih  so­
nucu turneyi yarıda kestiniz, hemen ardından da 
stüdyoya girdiniz...
Vedder: Dinlenmeye ihitiyacım vardı. Bu meslekte 
pek kolay ele geçmiyor dinlenme fırsatı. Ama din­
lenmeye çekildikten sadece iki gün sonra birbiri­
mizi aramaya başladık. Çalmak için heyecanlandı­
ğım şarkılar vardı ve farkettik ki hepimiz heyacan- 

lıyız.
McCready: Yeniden toparlanmalıydık. Dört 
saat boyunca oturup her konuda konuş­
tuk...
Vedder: Bir hafta içinde yarıda kestiğimiz 
turneye dahil konserler için yeniden tarih 
belirledik ve Chicago’daki yerel bir stüdyoyu 
kiralayıp sessizce kayıtlara başladık. 
Böylesine kötü geçen bir turnenin hemen 
ardından albüm kaydına girm ek doğru bir 
karar mı sizce?
Vedder: İki ay boyunca birbirimiz­
den ayrı kalıp birbirimizi tanıyama- 
yacak duruma gelmektense, hâlâ 
parmaklarımız esnek ve sesimiz sı­
cakken stüdyoya girmeyi yeğledik.

Peki ama bu ruh halinin albümün müzi­
kalcesine de getird iğ i bir şeyler var...
Vedder: Uzakdoğu dövüş sporlarında Je- 
et Kune Do denen terim vardır ya, üstü­
nüze yöneltilen enerjiyi geri çevirerek size 
saldırana yöneltmek... Sizden daha güçlü 
şeylerle boğuşmaya gerek yok, tek yap­
manız gereken tüm o enerjiyi tersyüz

edip geri yollamak...
A li Khan ve YoungTa yaptığınız çalışm alar sizi fır­
tınalardan koruyabilecek bir sığınak mıydı?
Nusrat’la birlikte şarkı söylemek çok ağır bir iş.

Onun sesinde kesinlikle ruhsal bir öz var. Bir ke­
resinde onu ısınırken gördüm ve odadan dışarı 
fırlayıp bir kenara yığıldım. Tanrım, o ne güç, o 
ne enerji!
McCready: Neil’den de çok şey öğrendik.
Ament: Evet, Neil sessiz bir bilge. Bilgeliğini yüzü­
nüze çarpıp durmuyor.
Vedder: Stüdyodayken çok sıcak ve rahat bir iliş­
kimiz vardı. Olabildiğince rahattık. Ama Neil’le 
sahneye çıkmak, hayvanat bahçesindeki bir hay­
vanın kafesinin içinde öfkeyle dolaşmasını izle­
mek gibi bir şey. Onunla birlikte kafesin içinde ol­
mak gerçekten cesaret isteyen bir iş. 
“Sometîmes” şarkısında, “ raftaki kitaplann ara­
sında bir k itap” olduğunu söylüyorsun. Gerçek­
ten bu kadar sıradan mısın? Sen bir starsın, 
unutma...
Vedder: Evet, millet bu mısra yüzünden üstüme 
çok geldi. “ Hadi canım, sen böyle bir adam değil­
sin” gibilerden. Ama işin aslını istersen, ben o 
adamım. Hepimiz, biz o adamız...
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Janet-Jak Esim
Bundan 500 küsur yıl önce ispanya’dan Anadolu topraklarına ulaşan göç 
dalgası, farklı yaşayış biçimleri, farklı bir dil, farklı gelenekler yarattığı gibi 
farklı bir müzik de yarattı. Geçtiği yollardan, yerleşilen yeni topraklardan 
izler taşıyan ama yüzlerce yıl önceye kök salmış bir müzik. Sefarad Yahu­

dilerinin müziği. Janet-Jak Esim çifti 10 yıla yakın bir süredir kendilerini bu müziğe vakfetmiş dürümdalar. Önce “Türkiye’de Ju- 
deo Espanyol Ezgiler” , sonra da “Antik Bir Hüzün” albümlerini yayınladılar. Şimdi de aynı repertuarın konser kayıtlarından oluşan 
bir albüm geldi. Janet-Jak Esim Ensemble’ın kadrosunda mühim isimler var: Erkan Oğur, Bülent Ortaçgil, Birol Ağırbaş ve Nezih 
Yeşilnil. Sefarad müziği hakkında malumat edinmek için Jak Esim’in kapısını çaldık.

Bizim oemaat
Kendinizden, yetiştiğ in iz aile ortamından ve müziğe nasıl başla­
dığınızdan bahseder m isiniz?
Jak Esim: 1958’de İstanbul’da doğdum. Geleneksel ve dindar 
bir aile ortamında yetiştim. Geleneksel müziğe yönelmemde bu­
nun etkisi olmuştur. Çocukluğumda sinagoglardaki korolarda baş­
ladı müzik. Gençlik döneminde grup müziği yaptık, zamanın popü­
ler parçalarını çalıyorduk. Bir ara flamenkoyla da ilgilendim. Geldi­
ğim geleneksel ortamın etkisiyle, 70 ’lerin başından itibaren ken­
di toplumumun etnik müziklerini derlemeye başladım ve bu iki yıl 
öncesine kadar sürdü. Artık derleme yapamıyorum çünkü ulaşa­
bildiğim kaynak kişi kalmadı.
M üzik b ilg isin i nasıl edindiniz?
Amatör müzisyenlik esnasında biz kendi kendimizi yetiştirmeye 
çalışırken, grubumuzda bir arkadaşımız vardı, adı İzi Eli, hâlâ rock 
çalar. Onunla bir gün vapurdayız, tabii hep müzik konuşuyoruz, 
sağdan soldan duyduğumuz şeyleri tartışıyoruz; şarkı şöyle söy­
lenmeli, doğru şan tekniği şudur gibi... Yanımıza yaşlı bir adam 
geldi. Bu söylediklerinizin hepsi yanlış, adresimi vereyim, yann 
bana gelin, para istemeyeceğim, ses nasıl çıkartılır size göstere­
yim dedi. Bu bize çok tuhaf geldi, herhalde müzisyenlik taslıyor 
diye düşündük. Sonra bir hareket çekti, ufak bir ses gösterisi...
Biz çok etkilendik, gittik ertesi gün adamın evine, Heybeliada’ya. 
Yanımızda bir de konsevatuarda okuyan Yaşua Aren vardı, şimdi 
kendisi İstanbul Oda Orkestrası’nın şefidir. Bu adamın adı Stelyo 
Melahrinos’muş, Fransa’da şan hocalığı yapmış, birçok öğrencisi 
Paris ve Atina operasındaymış, İstanbul operasında halen çalışan 
Leon Asteris de onun öğrencisiymiş. Neyse, Stelyo Hoca hiç para 
talep etmeden bizi üç yıl çalıştırdı. Daha sonra benim konserva­
tuar günlerim başlar. İki yıl Belediye Konservatuarı Şan Bölümü’ne 
devam ettim. Ne yazık ki o gün konservatuar Stelyo Hoca’nın çok 
gerisindeydi, zamanımın boşa geçtiğini düşündüm ve okulu bırak­
tım. Konservatuarlı arkadaşlarla HollandalIların bir orator­
yosunda yedi yıl görev aldım. 40-50 kişilik bir koroydu, 
ordan çok şey öğrenmişimdir. .
Kendi müziğiniz nasıl başladı?
Askerdeyken Cem Ekiz ile tanıştım. Derlediğim şarkıları 
onunla birlikte Çekirdek Sanat Evi’nde çalıyorduk.
Tarih 1982. Çekirdek çok hoş bir yerdi. O dö­
nemde Bulutsuzluk Özlemi, Yeni Türkü, Ezginin 
Günlüğü, Gündoğarken, Mozaik hep o ortam­
dan beslenmişlerdir; ilk kasetleri de Çekirde­
k le  kaydedilmiştir. O günlerde Erkan Oğur’u 
da kimse bilmezdi, o da ilk kayıtlarını Çekir­
dek le  yapmıştır.
Canlı kayıt mı yapılıyordu?
Canlı konser kayıtlarıydı, çok ilkel bir teknoloji 
kullanılıyordu, ama çok samimi kayıtlardır onlar.
Dinleyiciler konsere geldiklerinde bir hafta önceki 
konserin kayıtlarını satın alırlardı. İşte Çekirdekle 
böylesine sıcak ve yoğun bir ortamı paylaşıyor­
duk.
Sizin müziğiniz nasıl ge lişti?
Bizim bu kasetlerimiz de etrafta yavaş yavaş 
yankı uyandırdı. İspanyol TV’sinden biryapım-
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bizi dinlemiyor
Günlerce 
uğraştım, 
montaja 
dünyanın 
parasını verdim, 
Kanal E dışında 
hiçbir TV kanalı 
klibi yayınlamak 
istemedi. 
Bazılan kibarca 
bakanz, ederiz 
diyerek 
salladılar. 
Bazılan da 
Türkiye’nin bir 
etn ik unsurunu 
dile getiren bir 
klip olduğu için 
yayınlamayız 
dediler. Bunları 
söyleyenler de 
sağcı değillerdi.

cı bizi dinlemiş, dünya Sefarad müzisyenlerinin konu alındığı 
bir TV dizisine çıkmamızı istedi. Bize kaset yapabilmemiz için 
finansman sağladılar. Bu kasetteki iki parçanın da klibini çek­
tiler. Ispanya’dan gelen on kişilik bir prodüksiyon ekibiyle ça­
lıştık. Bu iki parça da benim orijinal derlememdi; "Dürme Dür­
me” diye bir ninni ve “Gülpembe” türküsü... Bu ninniyi Cem 
Ekiz’le hazırlıyoruz, bir şeylerin eksik olduğunu farkettik. Buna 
bir kadın sesi gerekliydi. Eşim Janet’in mutfakta güzel şarkı 
söylediğini biliyordum fakat onu ikna etmek için epey uğraş­
tık. Antik bir beşikle küçük bir bebek bulduk -o  zaman daha 
çocuğumuz yoktu-, Janet, Piyer Loti’de beşiği salarken ninni 
klibi çekildi. Böylece Janet de işin içine girdi. Bu kayıtlar yapı­
lana dek Erkan Oğur bizle birlikte değildi. Şarkılarımızın modal 
yapısından dolayı hem Türk hem de Batı müziklerini iyi bilen 
birisine ihtiyacımız vardı, bu da en iyi Erkan olabilirdi, zaten 
askerden yeni gelmişti. Yıl 1988. Çekirdek kayıtlarıyla karşı­
laştırıldığında sonuç çok iyiydi. Bu formasyonla yeni bir kaset 
yapmak istedik, fakat profesyonel stüdyolara verecek para­
mız yoktu. Biz de bir arkadaşımızın evinde sekiz kanallı Tas- 
cam marka bir teyple ilk kasetimizi yaptık. Yavaş fakat istik­
rarlı bir tirajımız oldu. Türkiye’den çok yurtdışında ilgi gördük, 
öyle ki yüzlerce mektup aldık. Alman WDR radyosunun arştır- 
macı bir prodüktörü var. Türkiye ve Madagaskar müziğinde uz­
man. Ben tanıştıktan sonra arşivini gördüm. Ondaki Türk 
Halk Müziği arşivi bizim TRT’de yoktur. Bu zat her sene Türki­
ye'ye gelir ve bulabildiği bütün kasetleri toplar, Almanya’da 
bunları dinler, ilginç bulduğu sanatçıları WDR’ye davet eder, 
konserler ve emisyonlar yapar. Bizim kasetimizi ilginç bul­

muş. Ayrıca Yeni Türkü ve Bulutsuzluk Özlemi ile de röportaj yapmış. 
Bizim radyo programları Almanya'da büyük ilgi uyandırmış ola­

cak ki, Almanya’da bir CD yapma teklifi sundu. Ancak ka- 
• setteki parçalar CD yapmaya yeterli değildi. Bunun üzerine 

biz de ikinci kasetimiz “Antik Bir Hüzün” ü çıkarttık, iki kasetin 
birleşmesinden Almanya’da “Sefaradim 1 ” adıyla CD yayınlandı 
ve 1992’de Almanya’da yılın en iyi folk müzik albümü seçildi.
Bu olaydan sonra başta Almanya olmak üzere pek çok Avrupa 
ülkesinden konser teklifleri, festival davetleri aldık. Biz de, Çe- 
kirdek’ten Bülent Ortaçgil, Erkan Oğur ve Yaz Baltacıgil, bir 
grup oluşturduk bu konserler için. Ancak Yaz’ın Devlet Senfoni- 

’deki programı bizle çakıştığı için kontrbasa Nezih Yeşilnil geçti. 
Sonraları perküsyona Birol Ağırbaş ve Murat Özbey katıldı. Al­
manya merkez olmak üzere, Belçika, Hollanda ve İsviçre’de 
elliyi aşkın konser verdik 1992-1995 yılları arasında. Prodük­
törümüz dijital DAT sistemiyle bütün konserleri kaydetmiş. 
Burada ortaya çıkan sound, kaset kayıtlarından çok daha yo­
ğun ve samimiydi, bir de doğaçlamalar bizim bir daha çalmayı 
beceremeyeceğimiz kadar güzeldi. Bu konser kayıtlarından 
son albümümüz ortaya çıktı.
Söylediğiniz şarkılar ya klasik Batı arm onisi içinde ya da 
Osmanlı şehir müziği tarzında; Anadolu halk müziği e tk is i 
pek yok. Bu, sizin Anadolu’daki kaynaklara ulaşamadığı­
nızdan mı, yoksa Sefarad müziğinde Anadolu halk müziği­

nin önemli bir e tk is i yok mu?
"Gülpembe”de bir Bergama Zeybeği tavrı var. “Yavuz



Geliyor” da esası Rumca olan, Türkçesi de çok bilinen bir Karadeniz 
türküsü. Bunları saymazsak haklısınız, şarkılarımızda halk müziği hava­
sı yok. Yahudi toplumu Türkiye’de genellikle şehirlerde yaşıyor, yani bir 
şehir toplumu, bu yüzden şehir kültürünün etkisi baskın. Ancak Anado­
lu’nun farklı yerlerinde de Yahudilerin yaşamış olduğunu biliyoruz. Bura­
larda farklı müzik yapılan olabilir. Bizim karşımıza şimdiye kadar çıkma­
dı, biz de gidip araştıramadık açıkçası.
Şarkılarınızın bazılannın Türkçe versiyonları da var, ya da zaten Türk­
çe halk müziği olarak bilinen parçalar. Bunlar sonradan mı İspanyol- 
caya çevrilm iş?
Hayır, bunlar Sefarad kültürü içinde Judeo-ispanyolca söylenen şarkılar­
dır. Fakat Avrupa’daki konserlerde beklemediğimiz bir şey oldu, fazla 
sayıda Türk dinleyici ile karşılaştık. Böylece onların da çok iyi bildikleri 
bir türküyü Türkçe söyleme ihtiyacı hissettik. Telefonla İstanbul’daki Laz 
dostlarımızdan "Yavuz Geliyor’’un Türkçe sözlerini aldık ve bu türkü is- 
panyolca-Türkçe karışık olarak söylendi, ancak bunun orijinali Rumca- 
dır.
“ Gülpembe” nin hikayesi de aynı mı?
Hayır, "Gülpembe”de geleneksel bir etkileşim var. "Aman aman Gül- 
pembe, ne bu güzellik sende” şeklindeki nakarat ezelden beri 
Türkçe söylenir.
Ezgi olarak Bergama Zeybeği’ne çok benziyor, belki de ay­
nı...
Belki de o şarkının Türkçe versiyonu vardır ama ben rastlama­
dım. Fakat çok benzer, ortak melodiler var. Türk müziğini iyi bi­
len bir araştırmacı bu şarkının Türkçe versiyonunu da biliyor 
olabilir.
B ir de İzm ir’den derlenm iş hicaz şarkınız var. Onun da Türkç- 
esini duyuyoruz etra fta . Sizden sonra mı yaptılar Türkçesini?
Evet, bizden sonra yaptılar, daha doğrusu çaldılar. Bu da esa­
sında İspanyolca sözlü anonim bir şarkıdır. “Yo Era Ninya de 
Kaza Alta”yı "Sen Yağmur 01 Gel" olarak Şehnaz okudu. Bu­
nun gibi çok çalıntı var. "Tres Klavinas En Un Tiesto”yu "Ama- 
nin Minnoş” diye Ahmet Kaya söyledi. “ El Sielo Esta Ravioso- 
’’ya Sezen Aksu Türkçe söz yazmış, sonra da Ajda Pekkan söy­
ledi. Bunlar hep çalıntıdır.
İlk  kasetinizin adı çok anlam lı, “ Por Amor de la Turquia”
(Türkiye Aşkı İçin). Bu destansı şarkılar neyi anlatıyor?
“Mansevos de los Kazales” , seferberlik ilanında Selanik çevre­
sindeki birçok gencin Türkiye aşkı için seve seve canlarını ve­
receğinden bahsediyor. "En Çanakkale’c e  ise Çanakkale zafe­
rinden itibaren Kurtuluş Savaşı, Anadolu halkının çektiği acılar,
Mustafa Kemal Paşa’ya şükran, emperyalizme karşı bağımsız­
lık, cumhuriyet ve devrimler anlatılıyor.
Şarkılardaki İspanyolca şim di İspanya’da konuşulan İspanyol­
ca’dan farklı değil mi?
Adı üstünde, Judeo-Espanol Yahudi ispanyolcası demektir, Se­
farad Yahudilerinin dili. Oldukça farklı, çünkü 500 yıllık bir za­
man farkı var 1492 Ispanya-Türkiye göçünden bugüne. Zaten 
‘Sefarad’ seferden geliyor, göç etmek demek. Yani antik bir İspanyolca. 
Bir de geçirmiş olduğu tarihsel süreç içinde değişime uğramış ve Sefa- 
radların ilişkiye girmiş olduğu toplumların dillerinden birçok sözcük al­
mış, Türkçe, Rumca, Arapça, Sırpça gibi dillerden. Yaklaşık % 8 0 ’i Is- 
panyolcadır Judeo-ispanyol’un.
Ladino aynı d il m idir?
Hayır, Ladino çok farklıdır. Bu hep karıştırılır aslında. Zamanında Ispan­
ya’daki Yahudi din adamları Tevrat’ı Ibranice’den nokta virgül, kelimesi 
kelimesine çevirmişler, dinsel metinlere sadık kalmak için. Ama hiç İs­
panyolca’nın dilbilgisine dikkat etmemişler. Dinle ilgili pek çok ibranice 
sözcüğü de aynen almışlar. Böylece Ladino adında bozuk bir İspanyolca 
çıkmış ortaya. Bunun çıkışı Sefarad kültüründen de epey öncedir. Ayrı­
ca Judeo-lspanyol, İspanyolca dilbilgisine uygundur.
Yanlmıyorsak Türkiye Yahudiliğinde sınıfsal tem ellere dayanan 
Fransızca-ispanyolca çatışm ası yaşanmış...
1800’lerde Fransa kaynaklı ‘Alliance Universal Israelite’ (Evren­
sel İsrail İttifakı) diye bir dizi özel okul açılıyor Türkiye’de Yahu- 
diler için. Edirne, İstanbul, Bursa, İzmir gibi büyük şehirlerde 
Fransızca eğitim veriliyor varlıklı ailelerin çocuklarına. Fransız 
kültürünü benimsemiş zengin aileler, zamanın moda dili olma­
sının da etkisiyle, evlerinde de Fransızca konuşmaya başlıyor­
lar. Aslında bu olay dışında bizim Fransız kültürü ile doğrudan bir 
ilişkimiz yoktur. Bu özel okullara gidemeyen halk tabakası da Ju­
deo-lspanyol diline bağlı kalıyor. Böylece sınıfsal temele dayalı

kültürel bir farklılık oluşuyor. Bugün bile bazı yüksek çevrelerde Judeo- 
ispanyolca konuşmak aşağı sınıfa ait bir özellik gibi görülür.
Tüıfciye’deki Yahudi kültürü, galiba sadece Sefarad unsuruna dayan­
mıyor. Yanılmıyorsam Bizans’tan kalan Anadolu Yahudileri de var...
Doğru, Türkiye’deki Yahudi kültürü sadece Sefarad değildir, ama bugün 
için büyük ölçüde Sefarad’dır. Bizans Yahudileri Rumca konuşurlardı. 
Bugün onlardan arda kalan sadece ‘Karayim’ler var, belki 15-20 aile 
kadar. Temelde Rumca olan, içinde çokça İbranice sözcük barındıran 
dilleri de artık yaşamıyor. Bir de az sayıda da olsa ‘Eşkenaz’ dediğimiz 
Doğu Avrupa kökenli Yahudiler var. Bu unsurlar zaman içerisinde Sefa­
rad kültürünün etkisinde kalmışlar ve İspanyolca konuşmuşlar. Çünkü 
Ispanya’dan gelenlerin sayısı burdakilerden çok fazlaymış. Sefaradların 
çok yoğun etkisi olmuş. Örneğin benim ailemin bir tarafı Eşkenaz’dır 
ama ben de egemen Sefarad kültürüyle yetiştim.
Anadolu Yahudi kültürüyle ilg ili bir araştırmanız oldu mu? Büyük şehir­
ler dışında Ege, Orta Anadolu, Marmara ve Trakya’da da yakın zama­
na kadar Yahudilerin olduğunu biliyoruz. B ir de Diyarbakır Lice’de 
Kürt kökenli Yahudi yurttaşların yaşadığı söyleniyor.
Hayır, bu konuyla ilgili özel bir araştırma yapmadım. Ancak Türkiye'nin 

pek çok yerinde yaşamış Yahudiler. Van’da, Harput’ta da bir dö­
nem varmış Kürt kökenli Yahudiler. Aslında Yahudilik kendi başı­
na bir ulusu tanımlamaz. Afrika’da bu dine mensup zenciler de 
var. Hatta son zamanlarda dünya Yahudilerinin %80’inin Türk ol­
duğu yolunda ciddi savlar ortaya atıldı, tarihçiler kitaplar yazdı­
lar. Hazar Türk Devleti’nin resmi dini Yahudilikmiş. Bu devlet yı­
kılınca halkı Avrupa içlerine göç etmiş. Bu insanlar da günümüz­
deki Eşkenazları oluşturmuşlar. Dünya Yahudilerinin %80’i Eşke- 
nazdır. Eğer bu anlatılanlar doğruysa Yahudilerin çok büyük bir 
çoğunluğu Türk kökenli oluyor. Ne kadar enteresan! Yani Yahudi­
lik kendisi bir ulus değildir, farklı uluslardan insanlar bu inancı 
benimsemiş olabilirler.
Toplumunuz m illiyetçi-m uhafazakar kesim in sürekli odağı ola­
gelm iş. Hiç anti-dem okratik bir baskıyla karşılaştınız mı?
Konserlerde olmuyor. Zaten bizi sevmeyen konserimize de gel­
mez. Ama özel yaşamımızda, farklı alanlarda zaman zaman böy­
le bir baskıyı hissediyoruz. Sadece sağdan değil, soldan da ge­
lebiliyor. Genelde var böyle bir önyargı. Ne oluyor? Biz son kase­
timizin ilk şarkısını klip yaptık. Aralığın sonunda TV kanallarına 
götürdük. İşte orada çıktı karşımıza anti-semitizm. Böyle bir tep­
kiyle karşılaşacağımı bilseydim, klip çekmezdim. Günlerce uğ­
raştım, montaja dünyanın parasını verdim, Kanal E dışında hi­
çbir TV kanalı klibi yayınlamak istemedi. Bazıları kibarca bakarız, 
ederiz diyerek salladılar. Bazıları da Türkiye’nin bir etnik unsuru­
nu dile getiren bir klip olduğu için yayınlamayız dediler. Bunları 
söyleyenler de sağcı değillerdi.
Türkiye tarihinde sistem e en kolay entegre olan e tn ik unsur 
Yahudiler. Fakat son zamanlarda dinci ve ırkçı hareketlerin a rt­
masıyla ‘biz bu toplumda istenm iyoruz’ endişesi oluştu mu?
Belki böyle hisseden insanlar vardır, ama ben pek öyle düşün­

müyorum. Mesela iktidardaki Refah Partisi’nin yapısını diğer partiler­
den çok da farklı görmüyorum. Hatta RP’nin olumlu yönü de var, top­
lumdaki dinci fikirlerin politik ortamda dışavurulmasını sağlıyor. Diğer 
partilerin içinde de ırkçı-şovenist insanlar var. Bunlar gizli bir şovenizm 
peşinde olacaklarına, aşırı sağcı bir partide ben şovenistim, fundemen- 
talistim demeleri bana daha sağlıklı geliyor.
Sadece RP değil, mesela 2 Temmuz 1993 ’te  Sivas’ta  37 insanın ya­
kılm ası...
Evet, şovenist bir gerilim var. Ben bu olumsuz gelişmeyi görüyorum, fa­
kat toplumumuzun genelinde böyle bir kaygı yok. Yahudi toplumunda 
söz sahibi kişiler sisteme entegre olmayı çok iyi biliyorlar. Cemaatimizin 
ekonomik alanda en başarılı kişileri, bazı holding sahipleri, bakıyorsu­

nuz, her gün TV’lerde en sağcı kanallarda bile görülebiliyorlar. 
Tabii ben aynı fikirde değilim onlarla ama, toplumun genelinde 

çok büyük bir tedirginlik olduğunu söyleyemem. Ancak nispeten 
genç kesimimizde bir yabancılaşma var.
Müziğinizi dinliyor mu Yahudi gençleri? Sizin müziğinizi genelde 
kim  dinliyor?
Bu çok enteresan. Bizi kendi toplumumuz pek dinlemiyor. Bu bü­
tün dünyada böyledir. Peygamberler bile hep kendi ülkelerinin dı­
şında dinlerini yaymaya başlamışlardır, kendi fikirlerini kendi top- 
lumlanna kolaylıkla kabul ettirememişlerdir. Sanatçılar için de 
böyledir. Bu belki de doğal bir şeydir. Cemaatimin etnik müziğini 
yapıyorum fakat bu toplumumu pek ilgilendirmiyor. Zamanla bu-

“Gülpembe” de 
bir Bergama 
Zeybeği tavrı 
var. “Yavuz 
Geliyor” da 
esası Rumca 
olan, Türkçesi 
de çok bilinen 
bir Karadeniz 
türküsü. Bunlan 
saymazsak, 
şarkılanmızda 
halk müziği 
havası yok. 
Yahudi toplumu 
Türkiye’de 
genellikle 
şehirlerde 
yaşıyor, yani bir 
şehir toplumu, 
bu yüzden şehir 
kültürünün 
etkisi baskın.
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Burhan Oçal bir gönül adamı. 
Köklerini biliyor, geldiği yeri se- 

. ,  viyor. Geldiği yerle yetinmeyen-
lerden; Kırklareli’nden kalkmış 
İsviçre’ye konmuş. Türkiye’de 

perküsyon dedin mi ya Okay Temiz ya da Arto geliyor akla, 
ilki emektar, İkincisi ya Sezen’den ya da merhum On- 
no’dan akla geliyor. Öçal’ı daha çok meraklıları bir de Av­
rupa biliyor. Gelmiş. Yakalıyoruz, röportaj diye başlıyoruz, 
muhabbet oluyor. Öçal, buraları çok özlemiş ama duygu- 
sallıktdan uzak anlatıyor. Haber verelim, “ Sultan” isimli 
albümü yakında bizim memlekette yayınlanacak...

Anarm an
dAvbuKayLa
DOğdllM

na da alıştım. Bizim kasetlerimizin en çok satıldığı yerlerde önemli bir 
Yahudi popülasyonu yok. Örneğin bizim kasetlerimiz en çok Ankara’da 
satılır. Şu an Ankara’da on, bilemedin 15 Yahudi ailesi yaşıyor. Her ka­
setin yaklaşık on bin tirajı var. Herhalde yedi bin kaseti 15 aile almı- 
yor.Bu yüzden çok kesin şu kesim dinliyor diye bir ayırım yapamayız. So­
nuçta Türkiye’de kim kültürle ilgileniyorsa, bizi de o insanlar dinliyorlar. 
İk inci Dünya Savaşı’ndan sonra İsra il’e veya ABD’ye yapılan göçlerin 
e tkis iy le  eskisi gibi bir Yahudi halk kültürü yok şim di Yürkiye’de...
Evet, ne yazık ki yok. Cumhuriyet’in ilk yıllarında Edirne’deki nüfusumuz 
bugün Türkiye’nin bütününde yaşayan Yahudi nüfusunun üstündeydi. Yir­
mi bini aşkın Yahudi yaşıyordu Edirne’de, bugün Türkiye çapında bu ka­
dar nüfusumuz yok. Bu da göçün boyutlarını açıklıyor sanırım.
Hiç İsra il’e konser vermeye g ittin iz  mi?
Hayır.
Kasetleriniz İsra il’de satılıyor mu?
Hayır. Belki Türkiye’de popüler olsak İsrail’de de rağbet görürüz, ibo or­
da çok seviliyormuş.
Siz neler dinliyorsunuz?
Ben öncelikle Barok müziği çok seviyorum. Yanısıra bir bestesini kullan­
mış olduğum Roberto Loreno çok etkilemiştir beni. Yaygınlaşmış kayıtla­
rı yoktur, ama uzun yıllar İstanbul Radyosu’nda emisyonlar yapmış de­
ğerli bir müzisyendir. Sonra Yorgo Dadaras ile bizim müziğimiz arasında 
ilginç bir paralellik var. Etkileşim olması imkansız çünkü daha iki sene 
önce tanıştım Dadaras’ın müziğiyle, ama müziğe bakışımızda ortak nok­
ta çok. Yorgo Dadaras Rumca müzik yapıyor, İzmir doğumlu veya İzmirli 
bir aileden geliyor. Onda Anadolu’dan epey şey var, makamsal bir mü­
zik, ud gibi Türk enstrümanlarını da kullanıyor. Çok iyi bir gitarcı, buzuki 
de çalıyor. Bazı dinsel şarkılar da söylüyor. Müziklerimizde muazzam bir 
benzerlik var. Geçenlerde TRT’de şarkı söylerken sordular, Judeo-ispan- 
yolca biraz Rumca’ya benzemiyor mu diye. Makamsal bir ezgiyle Latin 
kökenli bir dilin seslendirilmesi hemen insanlara Rum müziğini hatırlatı­
yor.
B ir de İzm ir’li rebetiko şarkıcısı Rosa Eskenazi vardı...
Evet, o da bir OsmanlI Yahudisidir. Ama ben onu sonradan tanıdım, iki 
üç yıldır dinliyorum. Ayrıca birlikte müzik yaptığım insanları, Bülent Orta- 
çgil’i, Erkan Oğur’u dinliyorum.
Günümüzde Yahudi cemaatinde geleneksel tarzda çalan, söyleyen kal­
dı mı?
Dini müzikte halen geleneği sürdüren yaşlı insanlar var. Dindışı müzikte 
ise parmakla gösterilecek kadar az kişi kaldı. Bu şarkıları bu insanlar bi­
zim yorumladığımız gibi icra etmiyorlar. Akapella gibi tek sesle, bendir 
veya daire eşliğinde, bazen ud veya tamburla eşlik edilen şarkılar bun­
lar. Kışları İsrail’de, yazları Büyükada’da oturan yaşlı bir kadıncağız var. 
Belki de Sefarad dünyasında bu şarkıları en iyi bilen, en iyi yorumlayan 
kişidir, dünyanın en büyük Sefarad şarkıcısı Berta Bienvenuda Aguada. 
İsrail’de halkın arasında şarkı söylerken bir radyocu onu keşfediyor, İsra­
il Radyosu’nda kayıt ve yayın yapıyor. Daha sonraları bizim de katılmış 
olduğumuz Almanya’daki bir festivale o da katılıyor. Ordakilerin de ilgisi­
ni çekiyor ve Almanya'da bir CD yapıyor. Berta Hanım halktan birisi, hiç 
müzik eğitimi görmemiş fakat belleğinde en az 300 şarkı olan, şunu 
söyleyiversene dediğinde hemen söyleyen ve mükemmel sesi olan bir 
kadın. Bunun yanısıra, dini müzikte geleneği sürdürenler daha çok. Bu 
konuda uzman ‘Maftirim’ korosu, akapella-oratoryo tarzında eserler oku­
yor. İstanbul’da yapılan bazı festivallere katıldılar. Ayrıca dini müziği çok 
iyi yorumlayan birçok üstad var İstanbul’da. Bunlardan biri izak Maçor- 
ro’dur. Kayıtları Tünel’in solundaki kasetçide bulunabilir. Hatta bir iki 
şarkısının kaydını da biz yaptık. Erkan Oğur’la birlikte eşlik ettik.
Sefarad müziğinde bugün kullanılmayan özgün çalgılar var mı?
Dünya Yahudiliğinin en eski çalgısı ‘şofar’dır. Bu geyik boynuzundan ya­
pılan bir borazan, ancak Sefarad müziğine has bir enstüman değil. Se­
farad müziğinin özdeşleştiği tek bir enstrüman yoktur. Fakat çok sık kul­
lanılan bazı çalgılar olmuş tarihte, ud, gitar, tambur, bendir, daire gibi: 
Yalnız şu çok önemli; OsmanlI Sefarad müziğini bizden önce pek çok 
Batılı müzikolog ve müzisyen incelemiş. Ancak tampere sisteme sap- 
lanıp kalmışlar, komaları ve makamları dikkate almamışlar. Bu çok a  
yanlış bir yöntem. Bu müzik modal yapı üzerine kurulu. 1992 yılında- 
ki bir festivalde ABD'Iİ bir profesörle konuştuk. Kesinlikle makamsal S 
yapının gözardı edilmemesi gerektiğini söylüyor. Sefarad müziğine ait S 
ayırt edici bir özellik olarak bu modal yapıyı hatırlatmak isterim.
Bundan sonra ne yapmak istiyorsunuz? ’-a
Toplumum tarafından daha çok bilinen, popüler halk şarkılarının top- U) 
landığı bir albüm yapmak istiyorum. Bir de arşivimi düzenleme soru- jğ’
num var. Belki bu konuda yol katedebilirim. iğ'

co

En son seni A ra lık  1 9 9 5 ’te  CRR’de “ O rien ta l H ip Hop P ro jec t”  ile  
iz led ik . Sentezden ziyade, biraz yama o lm uştu sanki.
Evet, bence de tam  oturmadı. Formülde bir şeyler eksik kaldı. Çok 
uzun zamandır kafamda olan bir projeydi, ama henüz istediğimi bula­
madım. Ama eminim, oturduğunda çok etkili olacak bu formül. Avru­
pa’da bu kadarı bile fikren büyük ilgi gördü, özellikle Almanya’da ve
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İsviçre’de. Bu arada konser öncesi bir sürü problem ofaiuı o  gün; 
davullar gümrükten geç çıktı. Prova yapamadık. Eleştirilere, eğer 
doğru ise, boynum kıldan ince her zaman.
Aynı anda bir sürü grupla, adamla çalışıyorsun. Nasd yetişiyor?
Gerçek bir müzisyen planlı ve programlı olmalı. Her şeye zaman 
var, eğer doğru planlarsan. Beslenmeme dikkat ederim, spora ih­
mal etmem. Ortalama-her gün iki kilometre yüzerim. YteSaşdk dört 
saatim i bağlantılar, te le fonlar ve fakslara ayınnm. Öncelikte bera­
ber çaldığın adamlara ne yaptığını anlatmak lazım. Beraber çaldı­
ğım müzisyenlere çaldığımız şeyin hikayesini, sözlerin antanrıara, 
vermek istediğim mesajı anlatırım. Neredeyse çaldığım bertes i 
buralara getirm işimdir. Ben eşlikçi değilim. Ya çok özgün adamlar­
la çalarım ya da kendi projelerime çalışırım. Mesela b ir ara Kırgı­
zistan doğumlu bir Tatarla çalışıyordum. Müthiş tekrak b ir adam. 
Çöpten bir gitar bulmuş, görsen yüzüne bakmazsın. "Tappfng” di­
yorlar ya, adam onun üstadı. Bir 1 1 /1 3 ’lükler çalıyor, ranımazsın! 
Ama yapabileceklerinin hepsini yaptı, kendini tekrar e taeye  başla­
dı. Dedim biraz caz çalış diye, ama olmadı, ben de aynıkitsm. Mü­
zisyen dediğin hep kendini yenileyecek, sürekli projeler üretecek. 
Müzikte yalnızlık olmaz, hep etrafında olacak insanlar.
Türk pop müziğini nasıl buluyorsun?
Çok berbat. Kütük gibi, antipatik adamlar, fabrikadan çişm iş gibi 
kızlar. Müzik de, söyleyenler de birbirine benziyor. A ltta b ir Arap 
darbukası devamlı... Konsept kavramı yok Türkiye'deki mûzisgfen- 
lerde. Dinlediğim kadarıyla Türk caz müzisyenlerinde de ayra ek­
sik lik  var. Bir şeyler yapıyor ama ortaya koyduğu b ir tezli yok ada­
mın, neyi niye çaldığını bilmiyor. Çok ilginç fik irler var, ama ia d e  
etme güçlüğü yüzünden yok olup gidiyor bunlar. Bak, az önceki Ta­
ta r gitaristten yola çıkarak anlatayım: Biraz caz çalış dedim, müzi­
ğini ilerlet, yeni bir şeyler kat. Ama ne oldu, malzemesi b i t t i  Türk 
sanat müziğini caz ile sentezleyenleri dinliyorum, makam bilgileri 
sallantılı. Ben Türk musikisi eğitim i aldım, iyi ki de atomşm. Ba­
zen bir makamdan diğerine geçmek için altı yedi makamı taitan- 
mak lazım. Bunların hepsini her zaman her yerde herkeste ta rtış ­
maya hazırım. Tuluyhan Uğurlu diye bir adam çıkmış, aınnbientya­
pıyormuş. Çok zayıf! Yaptığın müziğe ad koyacaksan, önce o  müzi­
ği iyi bileceksin. Dünyanın neresindeyim, hissedebîleaeksm. Türki­
ye’de ambient yapmak zor, çünkü tekn ik donanım zayıf. BenJtoe 
Zavvinul’a bir 5 / 8 ’ lik çaldıramadım. Çalamadı! Bak mesela Art» 
hiç aksak çalamaz, hep latin gibi çalar, groove çalar.
Diğer perküsyonlstlerle aran nasıl, mesela A rto  He?
A rto ’nun bir tavrı var, canımı sıkıyor. Amerika'da Ermem oluyor, 
burada Türk. Samimiyeti şüpheli. Önce kendi kü ftû rün i itanda- 
çaksın. Ben anamdan darbuka ile doğdum. O b ir tane 9 /» ’ i k  ça­
lar, ben Balkan, Azeri, Arap bütün 9 /8 'lik le r i çalarım. Himfis- 
ta n ’da, Pakistan'da tab la maestroları benim darbukamın önünde 
eğildiler. Önce kendi kültürüne vakıf olacaksın, onu semden te k li­
yor Amerikalı, AvrupalI. Bir gazel, bir bozlak nedir b i  <%e te k li­
yor. Ben tekno yapıyorum ama kaside de, gazel de, üahii de oku­
rum. Son albümüm "Jardin O ttom an” Fransa'da etno dünyasında 
ayın plağı seçildi. Tambur üstadları kafayı yediler kıskançlıktan. 
Benden iyi çalıyorlar şüphesiz, ama konsept yok, bir, ç if t  raazrap 
tekniğinin gıcırtısı var, iki... Bağadan yapılır o mızraplar, te n  ça­
lıştım , o gıcırtıyı kestim . Tambur bence Türk sazlannıın prensesi­
dir, çok m editatiftir. Bakıyorum, o “Yurttan Sesler Korosu’  mantı­
ğı hâlâ tüm  haşmeti ile geçerli Türkiye’de. Yetmiş tene dcû te  a- 
raya gelm iş, suratlarından düşen bin parça, türkü söyfâyorter. Dı­
şarıda insanlar izliyor TRT INT kanalını, soruyorlar ü te rs e  yeni mi 
televizyona geçti diye. Herkes hazırolda. Oysa ne renkJer, ne cev­
herler var burada. Sadece konsept değil, prezentasyon eksik Tür­
kiye’de. Türkiye bu cevherlerini nasıl satacağını bilmiyor. Darbuka 
conga’ya, djem be’ye elli basar ama herkes onu ArapDanten, Afri­
ka ’dan biliyor. Buradaki müzisyenler de darbukayı ya Arap ya da 
AvrupalI gibi çalıyor. Ben düğünlerde çaldım, sokaklarda çaldım 
Kırklareli’nde...
Bu araklama hadisesi çok gündemde bu aralar. Özellikle popça­
lar m ille ti enayi yerine koyup Bob Dylan, Spyro Gyra veya Ceza­
y ir müziği dinlem iyor zannediyorlar; gönüllerince “çalıyoriar” .
Sana ilginç bir hikaye anlatayım. Tehlikeli. Bir aralar t e  Katolik kı­
za aşığım, bir gün aldı beni, İsviçre’nin ortasında t e  kiliseye gö­
türdü. Haçlılar sefere çıkmadan önce orada dua edip fe t ite r  din­
lemişler, Gregorian, koral müziklerle güç top lam ışı». INteyse, ayin 
başladı, ben de alnıma kutsal sudan sürdüm, haç çıkardım. Müs-

lümanız, ama Allah affe ts in  işte. Bir başladılar, acemaşiran maka­
mında bir ezgi! 0  makam içinde dönüp durdular. Ben de dehşete 
düştüm, kafamda bir sürü şey canlandı. Başladım Şakir Bey’den 
mırıldanmaya... Çok etkilendim  ve sonradan bütün ayinleri takip 
ettim . Bir sabah kalktım, kafamda ezan sesi. Biri ezan okuyor 
içimde! 0 sırada dışarıda çanlar çalmaya başladı ve ikisi inanıl­
maz bir biçimde b irleş tf bende. Benim bir vvorkshop’ım olm uştu o 
aralar, iki-üç öğrencimle Paşa Selim diye bir grup kurdum. Parça­
nın demosunu kaydettik; sponsor aranırken THY’nin eline geçmiş,

oradah da Cemalettin Kap- 
lan’ ın adamlarının eline! Epey 
zaman beni ölümle tehd it e tti­
ler, Atatürk’ün soyuna sopu- 
na ve anasına küfrettile r bu 
mektupta. Linç edeceklerm iş 
beni. Ne federal polis, ne 
Türk konsolosluğu, ne de sav­
cılık bulaşmak istedi. Derken 
altı ay kadar sonra Enigma di­
ye bir top lu luk benim parçam 

ile ünlü oldu! İnanırım ki, müzisyene kimse karışa­
maz, istediği boku yapar!
Ya diğerleri?
Okay Temiz eskiden iyiydi ama şimdi iki şeye taktı: 
bir piramidi, bir de 9 / 8 ’ lik. Can Kozlu’yu beğeniyo­
rum en çok. 0  da davulcu. Türkiye’yi dışarıda bir 
ben tem sil ediyorum. Var mı başkası? Ne Pekinel- 
ler ne de Arto! Tekno çalıyorum, Bach çalıyorum, 
funk çalıyorum. Şimdi yeni bir trio  kurdum KanadalI 
g itarist Peter Waters ile. Elliot Fisk ile çalışıyoruz. 
Scarlatti, Prokofiev, Rachmaninov’u inceliyorum bu 
aralar. Ayrıca tarih, felsefe okuyorum her gün. Kon- 
septi oluştururken bilgin sağlam olmalı ki, müzik 
de sağlam olsun.
Buraya geldiğin grup ne alemde?
Klavyeci hariç, yeni bir funk projesi üzerine çalışıyo­
ruz. James Brown formasyonu anahtar: Dörtlü bir 
brass section, bas gitarda Jamaleddin Tacuma, da­
vul, gitar ve ben. Bu arada oriental hip hop proje­
sinden vazgeçmiş değilim, eksikler üzerine çalışıyo­
rum. İstanbul sound’unu öne çıkartmaya çalışıyo­
rum, öyle lanse ediyorum yaptığım müzikleri.
Neden Türkiye sound’u değil de İstanbul sound’u? 
Türkiye dedin mi AvrupalInın kaşı kalkıyor yukarı. 
Soruyorlar siz Iran mı olacaksınız diye. Türkiye ne­
reye gidecek, bilmek istiyorlar.
Bu arada d ikka t e ttim , genelde perküsyonistler 
A frika ’yı e tkileşim  kaynağı olarak gösterirler, sen

Bakıyorum o 
“Yurttan Sesler 
Korosu” 
mantığı hala 
tüm  haşmeti ile 
geçerli 
Türkiye’de. 
Yetmiş tane 
öcü biraraya 
gelm iş, 
suratlanndan 
düşen bin parça 
türkü
söylüyorlar. 
Dışanda 
insanlar izliyor 
TRT INT 
kanalını, 
soruyorlar 
ülkeniz yeni mi 
televizyona 
geçti diye.

farklısın.
Evet, ben klasik müzik ve cazdan daha çok etkilendim . Tabii İs­
tanbul, çocukluğum, klasik Türk musikisi etkileşim i de çok önem­
li. Genelde perküsyonistler akılsızlık edip klasik müzik ile pek ilgi­
lenmiyorlar, aptallık ediyorlar. 0  deryaya girip yüzmek lazım. Ama 
ben Afrikalılarla da çalıyorum; Adama Drame djem be’nin kralı... 
Mamedi Keita ile de çalıyorum.
Perküsyonist altyapı elemanı mıdır?
Çoğu, perküsyonisti süs unsuru olarak bilir. Değildir, altyapıyı des­
tekler, bazen de üstyapının içindedir. Mesela parça sudan mı bah­
sediyor, akışkanlığı, berraklığı hissettireceksin. Atmosfere göre 
değişir ne yaptığın. Fill-in çalar, davula kontra çalar. Burada ne 
ritm ler yatıyor! Önce workshop mantığının yerleşmesi lazım. Ben 
parmak tekniği, kol tekniği, bilek tekniği; hepsini öğretiyorum. 
Perküsyon çalacaksan önce vücuduna hakim olacaksın.
Ne zaman ve nerede olacak ilk  workshop? 
ilk Boğaziçi Üniversitesi’ne sözüm var, bakalım...
Türkiye’ye geliyorsun yani...
Yok gelmem. Burada m üthiş bir negatif enerji var. Üretmeye, 
motive olmaya engel. Ama bir hayalim var; burada bir grupla 
çalayım istiyorum. Yaşlısı olsun, genci olsun. Herkesten bir 
şeyler öğrenebilirim . Verici olmaya hazırım. Buna hasretim.
Ben bu problemli ülkenin sorumluluğunu üstlendim dışarıda.
O anlamda yurtseverim . Ama bu Güneydoğu’daki içsavaş, bu 
toplum sal sıkıntı çok üzücü. Ben barış istiyorum Türkiye’de.
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Tam 30 yıldır müzik alemi üzerinde sessiz sedasız bir Leonard Cohen bulutu dolanıyor... Kendinde şarkı yazma cesareti bulup eline bir 
gitar alan herkesin ilk elden sarıldığı bir müzisyen Leonard Cohen. KanadalI, Yahudi ve Akdenizli bir bilge. Plak yapmadığı dönemlerde

 ̂ bile, farkında olmadan dünyanın dört bir yanındaki yüzlerce müzisyene hocalık edi-

f  j f ^ O İ ~ l £ l , r * r i  C  / 0 1 İ 6 1 " 1  yor- ^ ma 0 g ü n le rd e  60 küsur yaşının keyfini çıkarıyor, hocalık şöyle dursun, Zen
talebeliğine soyunup yılın birkaç ayını dağlar tepesinde bir manastırda geçirmeyi 

tercih ediyor. Okuyacağınız Cohen söyleşisini gerçekleştiren kişi Les Inrockuptibles dergisinin editörü Christian Fevret. Fevret aynı za­
manda söyleşinin yapıldığı yılda, yani 1991’de, T m  Your Fan” isimli ilk Cohen tribute albümünün yapılmasına ön ayak olan, REM'den 
Nick Cave’e kadar Cohen fan’lerini bir araya toplayan gazeteci... Gelecek ay, “Cohen hatıratına kaldığımız yerden devam edeceğiz.

«S .

Bazı şarkıla rın ızın  üzerinde y ılla rca  çalışm anızı 
neye bağlıyorsunuz?

Leonard Cohen: Demek ki olmayan bir şey var, ha­
kikaten... Anlaşılan, bir şey eksik (g iiliiy o r)... Zih­

nim, şarkı yazarken karmakarışık oluyor; şarkıyı 
dünyaya getirmeye yarayacak bir şey ara­
maya çalışarak bir kuyunun dibinde boğu­
şuyor. Şarkıyı var etm ek zor geliyor. Bir ke­
re bitirild ikten sonra ortaya çıkan çoğun­
lukla basit oluyor, ama şarkı yazmanın ko­
lay bir yolunu bir türlü bulamadım. Hep arı­
yorum. Şarkı yazmanın çok zaman alması 
aciliyeti olmadığı anlamına gelmiyor: tabii 
acil, her zaman, işte bu nedenle de bir im­
kansızlık var ortada. Çaresiz bir durum. 
Bunun nedeni m ükem m eliyet ta k ın tıs ı 
o la b ilir m i?
M ükemmellik kavramı benim için fazlasıyla 
lüks. Hayır, bu bir var kalma meselesi, 
şahsi olarak ve işim açısından: İşin için­
den nasıl çıkacağım? Bu şarkılara gün yü­
züne çıkacakları yolu nasıl bulacağım? Bu 
öyle bir durum ki, lükse yer yok, sadece 
aciliyet söz konusu.
Bu süreç ilk  a lbüm lerin iz in  iz led iğ i yoldan 
ne kadar fa rk lı?
İlk albümü yapmak da aynı şekilde imkan­
sız olmuştu. Defalarca başarısızlığa uğra­
dım. Şarkılarımdan öylesine uzaklaşmıştım 
ki, New York’da hipnotizmacı bir kadına git­
tim ; o derece umutsuzluğa düşmüştüm. 
Ona, "beni hipnotize et ve şarkılarımın ne­
lerden söz ettiğ ini hatırlamamı em ret” de­
dim. Kadın denedi, ama ben gülmeye baş­
ladım ve çıktım.
5 0 ’ li, 6 0 'lı y ılla rda  ş iirle rin iz  ya da rom an­
ların ız üzerinde ça lış ırken  bu yaratm a sü­
rec i daha hızlı m ıydı?
Bazı anlarda işler çok hızlı gitti. Ama ilk ro­
manım "Favourite Game” i dö rt beş kere 
yeni baştan yazdım. Her zaman zorlanma­
lar oldu, ama şimdi çok daha fazla bir ya­
vaşlık var gibi. Eğer sonuç iyi olursa, yavaş 
ve sıkıntılı olması umurumda olmaz. Şarkı­
lar bittiğ inde kendimi iyi hissediyorum. Şi­
kayet etmiyorum. Bu şarkılara -Halle lu jah, 
Dance Me To The End Of Love- baktığım­
da, onlara neler verdiğimi biliyorum, onlar­
da hoşuma giden bir tamamlanmışlık bulu­
yorum. Gençken bazı şiirler çok çabuk çı­
kardı, ama her zaman yeniden yeniden 
yazdığımı, malzemeyi elden geçirdiğimi,



te k ra r  te k ra r  d ü ş ü n d ü ğ ü m ü  s a n ıy o ru m , o  d ö n e m d e  b ile ... 
Yazmak sizin için en başında da hayatta kalma kavra­
mıyla bağlantılı mıydı?
B ü tü n  h a k ik i iş le r  g ib i ilk  b a ş ta  b ir  ba lay ı var, e v li l ik  s o n ra  
g e liyo r. B e lk i d e  bu ilk  a ş k  ş iir le r i - “ W ith Atmie göne, 
whose eyes to compare w ith the morning sun /  Not that I  
did compare but I  do compare now that she's göne" (A n n ie  
g it t iğ in e  g ö re , k im in  g ö z le riy le  k ıy a s la y a b ilir im  s a b a h  g ü ­
n e ş in i /  o  va rk e n  k ıya s la d ığ ım d a n  d e ğ il, a m a  ş im d i k ıya s lı­
y o ru m  ç ü n k ü  o a r t ık  y o k ) -  b iraz  d a  k e n d iliğ in d e n  o rta y a  
ç ık tı. İ lk  k ita b ım d a k i,  1 5  y a ş ın d a y k e n  yazd ığ ım  bu  ş iir le re  
b a k tığ ım d a  b a n a  iyi g e liyo rla r, n iç in  b a ş k a  b ir  yo l iz le d iğ i­
m i b ilm iy o ru m . B irk a ç  d a k ik a d a  b ir  şa rk ı ç ık a ra b ile n  ş a rk ı­
c ıla rd a n  b ir i o lm ay ı te rc ih  e d e rd im . B irk a ç  s e n e  ö n c e , Pa­
r is ’te  D y la n ’ ın b ir  k o n s e rin e  g itm iş t im ,  k o n s e rd e n  s o n ra  
o tu rd u k , b e ra b e r b ir  ka h ve  iç t ik . S a h n e d e  ça ld ığ ı “ H a lle lu - 
ja h ”  ş a rk ım a  sö zü  g e t ird i.  B a n a , "B u  şa rk ıy ı ne  k a d a r  za­
m a n d a  y a z d ın ? ’’ d iye  s o rd u . "B ilm e m , ta m  o la ra k  h a tır la ­
m ıy o ru m ... H e rh a ld e  en  az ik i yıl a lm ış t ı r ” d e d im . S o n ra  
b e n  o n u n  "S lo w  T ra in in g  C o m in g ” d e k i p a rç a la r ın d a n  b ir in ­
d e n  sö z  e d iy o rd u m , "p e k i,  se n  b u n u  n e  k a d a r  za m a n d a  
y a z d ın ? ” d iye  s o rd u m . B a n a  ve rd iğ i c e v a p , “ o n b e ş  d a k i­
k a d a ” o ld u .
Son derece dindar ve geleneklerine bağlı bir Yahudi aile­
den geliyorsunuz. Sizin yaşam tarzınız geleneklerle çeliş­
miyor muydu?
K e n d im i iş im d e  ka b u l e t t irm e z d e n  ö n ce , ya za r o lm ay ı 
s e ç m e m  a ile m i ç o k  ü zü yo rd u . A m a  b a b a m  b e n  ç o k  g e n ç ­
ke n  ö ld ü ; d o la y ıs ıy la , b a n a  ka rş ı ç ık a c a k  k im s e  y o k tu . Ya­
za r o lm a m a m  iç in  ç o k  b a sk ı ya p ıld ı, a m a  b e n  o n la rı h is ­
s e tm iy o rd u m . A n c a k  a n n e m  b irç o k  d e fa  " iç in d e n  g e le n  
s e s i d in le ”  d e m iş t ir .  “ Iç -ya şa m ı” d ış a  v u rm a , d ile  g e tirm e , 
o n u n  yo lu n d a n  g itm e  ö z le m i d e  va rd ı.
Ecdadınızla, ebeveynlerinizle ilg ili idealize edilmiş bir 
imaja sahip miydiniz?
A ile m in  te m s il e tt iğ i şey i h is s e d iy o rd u m . Ö rne ğ in , b e n im  
s o ya d ım , C o h e n , "d in  a d a m ı” d e m e k tir .  A ile m in  ü y e le rin in  
b u n u  c id d iye  a ld ığ ı, b ir  a n la m d a  b a b a d a n  o ğ u la  d in  a d a m ı 
o ld u k la rın a , b ir  d in  a d a m la rı k a s tın ın  ü ye s i o ld u k la rın a  
in a n d ık la rı h is s in e  ka p ılıy o rd u m . K a d e r le r in in  ve  c e m a a te  
ka rş ı s o ru m lu lu k la r ın ın  ş u u ru n d a y d ıla r: S in a g o g la r, h a s ta ­
n e le r  ya p tıla r, g a z e te le r  ku rd u la r. Bu d ü n y a d a k i k a d e rim i 
m ira s  a ld ığ ım ı h is s e d iy o rd u m . Bu tu h a f,  s a ç m a  duygu  o l­
m a s a , “ F irs t W e Take M a n h a tta n ” g ib i b ir  şa rk ıy ı yaza ­
m a zd ım  h e rh a ld e . H e r ne  k a d a r bu  ş a rk ıd a k i a layc ı d il bu 
d ü ş ü n c e le r in  m ara z i ya n la rın ı a ş tığ ım ı g ö s te rs e  d e ...  Bü­
tü n  b u n la r  a ile d e n  k u ş a k la r  boyu  g e le n  d ü ş ü n c e d e n  kay­
n a k la n ıy o rd u ...
Bu mukadderat duygusu Tanrı ile ayrıcalıklı bir ilişk i gibi 
mi algılanıyordu?
T an rı’d a n  sö z  e d ild iğ in i h iç  d u y m u y o rd u m . Tanrı d u a la rd a  
g e ç e rd i. B u n a  k a rş ılık  c id d iy e  a ld ık la rı, a ile , s a d a k a t,  to p ­
lu m s a l s ta tü ,  g e ç m iş e  b a ğ lılık tı. Bu tü r  ş e y le r  m is t ik  d e ğ il­
d i.
Atalarınız Kanada’ya hangi şartlarda gelmişler?
1 8 6 0 'a  d o ğ ru , b a b a m ın  a ile s i,  b u g ü n  R u s y a ’d a  o la n  Po­
lo n y a ’ n ın b ir  b ö lg e s in d e n  g e lm iş . A n n e m , 2 0 ’ li y ı lla rd a , 
d e v r im d e n  o n  yıl s o n ra , L itv a n y a ’d a n  g e lm iş . O z a m a n la r  
1 8  ya  d a  1 9  ya ş ın d a y m ış . H e r ik is i d e  Y a h u d iliğ in  aynı ko ­
lu n d a n  g e lm e le r in e  ra ğ m e n , e vve liya tla rı ç o k  fa rk lı. 
1 9 2 7 ’d e  e v le n m iş le r . A n n e m  h iç b ir  za m a n  L itv a n y a ’d a n  
sö z  e tm e z d i. O nun ç e v re s in d e , K a n a d a lI o lm a ya  ve  g e ç ­
m iş te k i re fe ra n s la rı o r ta d a n  k a ld ırm a y a  ç o k  b ü yü k  ö n e m  
v e r i lird i.  N o s ta ljik  d u y g u la r y o k tu . Ç o k  h a f if  b ir  a k s a n la  ko ­
n u ş m a s ın a  ra ğ m e n , h iç b ir  za m a n  o n d a  b ir  ş e y le rin  ta m a ­
m e n  k a y b o ld u ğ u n u , s ilin d iğ in i h is s e tm e d im .. .  Ş a ş ır tıc ı 
a m a , a r t ık  a ile m i h iç  d ü ş ü n m ü y o ru m . A n n e m in  va rlığ ı, 
ö z e llik le  ö lü m ü n d e n  s o n ra , k a lb im d e  ç o k  k u v v e tli.  A ile m ­
d e  e n  ta k d ir  e tt iğ im  şey, b a n a  b ir  k ü ltü r  ve  d ü ş ü n c e  b iç i­
m i s u n m u ş  o lm a s ı, ta b ii h e p  ç o k  ılım lı, m u te d il b ir  ş e k il­
d e . B e n ze r b a ş k a  a ile le rd e  g ö rd ü ğ ü m  b a ğ n a z lık la rın  h iç b i­
ri y o k tu . A ile m in  b a sk ıc ı o ld u ğ u , b ir  ş e y le ri ka ç ırd ığ ım  h is ­
s in e  k a p ılm ıy o rd u m  h iç . H ep  te m iz  h a va  va rd ı. A ile m d e k i

in s a n la r ın  iyi o ld u ğ u n u  d ü ş ü n ü y o rd u m . İş le r in i, ha ya tla rın ı 
d ü rü s t, k ib a r  ve  d o s tç a  s ü rd ü rm e le r in i se v iy o rd u m . K iş i­
se l m e s e le le rd e n , ka rıla rıy la , ço c u k la rıy la  i l iş k ile r in d e n  
sö z  e tm iy o ru m , b u n la r  d iğ e r h e rh a n g i b ir  a ile d e k i ka d a r 
fe la k e tt i .  A m a  d ü rü s t, o n u rlu  in s a n la rd ı,  ç e v re le r in in  yüz 
ak ıyd ıla r.
Anneniz Kanada’ya geliş nedenlerinden, Yahudi düşman­
lığından söz etmez miydi hiç?
Ç ok e n d e r. Tabii ç o k  zu lü m  o lm u ş tu . A m a  b u n u  h iç b ir  za­
m a n  b a sk ıc ı ya  d a  te h d itk a r  b ir  ş e k ild e  h is s e tm e m iş t im . 
Ö yle s a n ıy o ru m  k i, iç  h aya tı ta r ih s e l h a y a tın d a n  ç o k  d a h a  
y o ğ u n d u ; bu  a ile m d e k i in s a n la rın  h e p s in d e  o la n  b ir  d u ­
ru m d u . B ir a n la m d a , d ü n ya d a n  e lle r in i e te k le r in i ç e k m iş  
b ir  h a ld e  ya ş ıyo rla rd ı. Tab ii ki b a ş la rın a  b ü tü n  g e le n le r­
d e n , y e r le r in i y u rtla r ın ı te rk e tm e k  z o ru n d a  k a lm a k ta n , o k ­
ya n u s u  g e ç m e k te n , a y rıca lık  ve  ra h a ta  k a v u ş m a d a n  ö n ce  
b in  b ir  tü r lü  s ık ın tıy la  k a rş ı la ş m ış  o lm a k ta n  ç o k  e tk ile n ­
m iş le rd i.  A n n e m  fa z la s ıy la  iç in e  ka p a n ık tı bu  k o n u la rd a . 
Doğdukları ülkelere karşı bir nostalji duyuyorlar mıydı? 
B en h iç b ir  za m a n  b ö y le  b ir  şe y  h is s e tm e d im . Ç o k  y u r ts e ­
v e rd ile r, b a b a m  ve  k a rd e ş i B ir in c i D ünya  S a v a ş ı’n a  k a tı l­
m ış la r, K a n a d a  o rd u s u n d a  su b a y m ış la r . In g ilte re  Im pa ra - 
to r lu ğ u ’na  ve  K ra liçe ye  bağ lı ve  aynı za m a n d a  k e n d i Yahu­
d i g e le n e k le r iy le  d e  g u ru r  d o lu y d u la r ; K a n a d a ’d a k i Yahudi 
c e m a a tin e  s a d ık tıla r .
İçinde yaşadığınız konforun, maddi imkanların, ailevi iti­
barın bilincinde miydiniz?
B ü yü k  b ir  s e rv e t  e tra fın d a  b ir  a raya  g e le n  k a la b a lık  a ile ­
le rd e n  d e ğ ild i b iz im k i. Para ö y le  m e rke z i b ir  ye r tu tm u y o r­
d u , z e n g in liğ in  d ış s a l h iç b ir  b e lir t is i yo k tu . İş le r in i h iç b ir  
za m a n  ç o k  fa z la  ö n e m s e m e d ile r . D a h a  ru h a n i b ir  z ih n iy e t­
le ri va rd ı, bu  k ü ç ü c ü k  c e m a a t iç in d e  d a h a  ç o k  a r is to k ra t ik  
b ir  id d ia  s a h ib iy d ile r. B ugün  o ls a  k ü ç ü k  b u rju va  o la ra k  de ­
ğ e r le n d ir ilir le rd i.
Kardeşleriniz var mı?
B e n d e n  b e ş  ya ş  b ü yü k  b ir  k ız k a rd e ş im  var.
Babanızla ilişkileriniz nasıldı?
B en şu  a n d a  o n d a n  d a h a  fa z la  y a ş a m ış  b u lu n u y o ru m . O 
5 2  y a ş ın d a  ö ld ü . B e n se  5 2  ya ş ın d a  n e re d e y s e  d ü n ya d a n  
h a b e rs iz d im , h iç b ir  ş e y  b ilm iy o rd u m , in s a n la r  g e n ç k e n  b ir­
b ir le r in i a f fe tm iy o r la r . Ç o k  re k a b e tç i o lu yo rla r. Y a ş la n d ıkça  
ra k ip le r in iz i,  ço cu k la rın ız ı, ö te k i h e rk e s i a ffe d iy o rs u n u z . 
Y arışın  s o n u n a  y a k la ş tık ç a , d iğ e r  ya rışç ıla ra  ka rş ı d a h a  
m e rh a m e tli o lu yo rsu n u z . Y aşasayd ı eğer, b u g ü n  b a b a m la  
b irb ir im iz e  ç o k  ya k ın  o lu rd u k ...  E lim d e  b ir  g ita r, M o n tre a l 
s o k a k la r ın d a  s ü r t tü ğ ü m ü  g ö rm e k  o n a  ç o k  ağ ır g e lird i. Oğ­
lu iç in  d ü ş ü n d ü k le r i b u n la r  d e ğ ild i.  A m a  o b ir  b e ye fe n d iy ­
d i. B a n a  yüz k ü s u r  ş i ir  k ita b ı b ıra k tı. Ç oğu o k u n m a m ış , 
h a tta  a ç ılm a m ış tı b ile , a m a  o ra d a y d ıla r  iş te . B ü tü n  bu 
ş e y le rin  h a ya tım ı ç o k  b e lir le d iğ in i s a n m ıy o ru m . Ç o cu k lu ­
ğ u m u  p e k  d ü ş ü n m ü y o ru m . B u n u n  h a ya tın  m e ş ru  b ir  aç ık ­
la m a s ı o ld u ğ u n u  d ü ş ü n m ü y o ru m . A ya k ta  k a lm a k , hayatı 
s ü rd ü rm e k  iç in  ye n id e n  d o ğ m a k , ç o c u k lu k ta  ya ş a n a n la rı, 
a d a le ts iz lik le r i,  h a tta  a y rıca lık la rı a ş m a k  g e re k tiğ in i d ü ş ü ­
n ü y o ru m . G e ç m iş in iz i s ığ ın a k  o la ra k  k u lla n a m a z s ın ız . Do­
ğ u d a  “ u y a n m a k ” d iyo rla r. H ır is t iy a n la r  “ y e n id e n  d o ğ m a k "  
d iyo r. H ang i m e ta fo ra  b a ş v u ru rs a n ız  b a ş v u ru n , in sa n ın  
e ğ e r h a y a tta  k a lm a k , k e n d is in e  saygı d u y m a k  is t iy o rs a , o 
g ü n e  k a d a r d e n e m e d iğ i yen i k o ş u lla rı y a ra tm a s ı g e re k tiğ i 
b ir  an  va rd ır. Ö len  in s a n la r, bu  yen i v e rile r i re d d e d e n  ve 
u ta n m a  d u yg u su  ya d a  d u ya rs ız lığ a  ka rş ı e s k i d u ru m la rı 
s ığ ın a k  o la ra k  k u lla n m a y a  d e va m  e d e n  in s a n la rd ır . Tab ii, 
y ı lla r  ile r le d ik ç e  te k n ik le r  ve  s tra te j i le r  ö ğ re n iy o rs u n u z , e l­
d e  e t t ik le r in iz i in k a r  e tm e n in  a le m i yo k . A m a  sa n ıyo ru m  
k i, ö y le  b ir  an g e liyo r, e s k i k o ş u lla r  a r t ık  iş le m iy o r  ve  ha ­
y a t çö kü yo r. Yeni k o ş u lla r, yen i d u ru m la r  o rta y a  çıkıyor. 
Babanızı kaybetmek sizi nasıl etkiledi?
O nun  b ıçağ ın ı ve  ta b a n c a s ın ı a lm a k  b e n i m u tlu  e tm iş t i.  
G u ru r d u yu yo rd u m . Ç o k  d e rin  b ir  ka y b e tm e  d u yg u su  duy­
m u y o rd u m , b e lk i d e  b ü tü n  ç o c u k lu ğ u m  b o yu n ca  h e p  h a s ­
ta  o ld u ğ u  iç in d ir . S ık  s ık  h a s ta n e y e  ya tıyo rd u . Ö lü m ü  ço k  
d o ğ a l g e liy o rd u , ta k a t i k a lm a m ış tı ve  ö ld ü ...  B e lk i d e  ka tı 
k a lp liy im . K ö p e ğ im  ö ld ü ğ ü n d e  h a k ik a te n  a ğ la m ış tım . A m a

Dylan’ın bir 
konserine 
gitm iştim , 
konserden 
sonra oturduk, 
beraber bir 
kahve içtik. 
Sahnede 
çaldığı 
“ Hallelujah” 
şarkıma sözü 
getirdi. Bana, 
“ Bu şarkıyı ne 
kadar zamanda 
yazdın?” diye 
sordu.
“ Bilmem, tam 
olarak
hatırlamıyorum. 
Herhalde en az 
iki yıl almıştır” 
dedim. Sonra 
ben onun 
“Slow Training 
Coming”deki 
parçalarından 
birinden söz 
ediyordum, 
“ peki, sen 
bunu ne kadar 
zamanda 
yazdın?” diye 
sordum. Bana 
verdiği cevap, 
“onbeş 
dakikada” 
oldu.
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b a b a m  ö ld ü ğ ü n d e , z a te n  b ö y le  o lm a s ı g e re k iy o rd u  h is s i 
va rd ı ü s tü m d e . B ir  a n la m d a , b e n im le  ilg ili d e ğ il, e lim d e n  
b ir  ş e y  g e lm e z  g ib i. . .  Bu tü r  o la y la rı b e lir le y e n le r  ç o k  d a h a  
b ü yü k  g ü ç le r. Bu ü s tü n  g ü ç le r le  ta r tış a m a z s ın ız . H a rikayd ı 
d e m iy o ru m  ta b ii ,  a m a  
n o rm a l g e liy o rd u .
Babanızın kütüphanesin­
den söz ettiniz. Kültürlü 
bir adam mıydı?
E n te lle k tü e l ta b ia t l ı  in ­
s a n la rd a n  d e ğ ild i.  Re- 
a d e r ’s  D ig e s t ’ ı ç o k  o k u ­
yo rd u  s a n ırım . K e lim e n in  
A v ru p a i a n la m ıy la  k ü ltü r ­
lü , ya n i in s a n la r ın ’ ke m a n  
ça ld ığ ı, b irb ir le r iy le  f ik r i 
ta r t ış m a la rd a  b u lu n d u ğ u  
b ir  e v  d e ğ ild i.  Evde bu  
tü r  ta r t ış m a la r  y a p ılm a z ­
dı, fe ls e f i ya  d a  ru h i ko ­
n u la rd a  s o h b e t le r  o lm a z ­
dı. G e re k  d e  d u y u lm u y o r­
d u , d in i p ra t ik  v a rd ı, d in i 
ta k v im  h a ya tı ş e k il le n d ir i­
yo rd u .
Gündelik hayatınızı dini 
takvim  mi belirliyordu?
D eko r, a rk a  p la n  bu yd u .
H er c u m a  a k ş a m ı d u a  
g ü n ü  o ld u ğ u  iç in  e vd e  
to p la n ılırd ı.  M u m la r  ya k ı­
lırd ı, b e n  h â lâ  b u n u  ya p a ­
rım . D u a la r  o k u n u rd u , 
c u m a r te s i s a b a h la r ı s i­
n a g o g a , p a za r g ü n le r i pa ­
za r o k u lu n a , h a fta d a  üç 
g ü n  Y ahud i o k u lu n a  g id i­
lird i. B ü tü n  b u n la r  no r­
m a l K a n a d a  e ğ it im  s is te m in in  y a n ıs ıra  ya p ılıyo rd u . O ku l 
ve  s in a g o g  ik i yo l g ö s te r ic i k u ru m d u . A m a  d in  k e lim e s i h iç  
k u lla n ılm a z d ı. İn s a n la ra  b ir  ta k v im  m ira s  k a lm ış tı ,  o n u n  
iç in d e  y ü zü yo rla rd ı, b u  o n la rın  e n  d o ğ a l, en  te m e l p a rç a la ­
rıydı. A m a  b ü tü n  h ik a y e le r i,  ta r ih le r i b u n d a n  ib a re t  d e ğ ild i. 
F a n a tik  d e ğ ild ile r . B ü tü n  h e r şe y  ç o k  d o s ta n e , ç o k  s ıra ­
d a n d ı. N a s ıl k i b a lık  s u yu n  va rlığ ın ı ta r t ış m a z s a , d in d e n  
sö z  e d ilm e z d i.
Dinin imgelem dünyası ve d ili sizi cezbediyor muydu?
Hayır, d in e  d a ir  öze l b ir  d u yg um  h iç  y o k tu , bazı ç o k  se y re k  
a n la r  d ış ın d a  -k o ro n u n  ila h ile r in i d in le d iğ im  za m a n  s ır tım ­
d a  b ir  ü rp e r t i h is s e d e rd im . A şağ ı yu ka rı bu is t is n a la r ın  dı­
ş ın d a , s in a g o g d a  o lm a k , Y ahud i o k u lu n a  g itm e k  ç o k  s ık ı­
c ıyd ı. K u ts a l o r ta m la rd a  h e ye ca n  v e  c o ş k u  d u ya n  b ir  ço ­
c u k  d e ğ ild im . K e s in lik le . İla h i s ö z le r  ve  ru h a n i d il b ile  b e n i 
öze l o la ra k  e tk ile m iy o rd u . A y in in  m e lo d is i ö z e llik le  güze l 
ve  k u ts a l o ld u ğ u n d a  in s a n a  b ir  v a k a r  ve  g ö rk e m  d u yg usu  
v e riy o r ta b ii .  K e s in lik le  ç o k  d e rin  b ir  şe y  d e ğ il, a m a  d e ­
m e k  k i b ü tü n  bu  v a k a rın , b ü y ü n ü n , g ö rk e m in  b e n im  üze­
r im d e  b ir  p a rç a  e tk is i o lm u ş . A n c a k  d a h a  s o n ra la r ı o ra d a  
ç o k  gü ze l ve  k u ts a l b ir  ş e y  o ld u ğ u n u  h is s e tm e y e  b a ş la ­
d ım , ç ü n k ü  bu  in s a n la r  ta m a h k a r lığ ın  ve  ih t ira s ın  ö te s in d e  
b ir  ş e y  a d ın a  b ir  a ra ya  g e liy o rla rd ı. A m a  b ilin ç li b ir  ş e k ild e  
e tk ile n m e m iş t im .
Anneniz neyle uğraşırdı?
B a b a m ın  sa ğ lığ ı p e k  iyi o lm a d ığ ı iç in  s ü re k li o n u n  b a k ım ıy ­
la  i lg ile n ird i.  A n n e m  h e m ş ire y d i.  S a v a ş  s ıra s ın d a  g ö n ü llü  
o la ra k  Kızıl H a ç ’ a k a tı lm ış tı .  Ç o k  c ö m e r t ,  m e la n k o lik  ve 
aynı z a m a n d a  y u m u ş a k  ta b ia t l ı  b ir  in s a n d ı. Ç ok  s ık  şa rk ı 
s ö y le rd i, ş a rk ı s ö y le m e y e  b a y ılırd ı. G ita r  ça lm a y ı ö ğ re n d i­
ğ im  z a m a n la r, b a ze n  g e lip  b iz im le  ş a rk ı s ö y le rd i. M o n tre ­
a l ’d e  s ık  s ık  lo k a n ta y a  g id e rd ik , o n a  R us h a va la rı ç a la r­
d ım , o  d a  R us  ş a rk ıla r ı s ö y le rd i.
Müzik sizi çok çekiyor muydu?
Yoo, ö z e llik le  d e ğ il. İç in d e  b u lu n d u ğ u m  o rta m ın  b ir  p a rça ­

sıydı sa d e c e . H e rk e s  ş a rk ı s ö y le m e y i s e v iy o rd u . 1 5  ya ş ı­
na  g e ld iğ im d e  b e n  b ir  g ita r  a ld ım , e n  ya k ın  a rk a d a ş la r ım ­
d a n  b ir i d e  b ir  b a n jo  a ld ı. A k ş a m la rı e n  te m e l fa a liy e t im iz  
buydu , b ir  a raya  g e liyo r, ç a lıy o r ve  iç iy o rd u k . A n n e m  de

s ık  s ık  b ize  k a tılıyo rd u . 
A m a  b ö y le  b ir  yo l ç izm e , 
m ü z iğ i m e s le k  e d in m e  g i­
b i b ir  d uygu  y o k tu .
O yaşlarda sizin ilginizi ne 
çekiyordu?
Ne o lu rs a  o ls u n , h e rh a n g i 
b ir  şe ye  k e n d in i k a p tırm a ­
n ın  iyi b ir  şe y  o lm a d ığ ı d ü ­
ş ü n ü lü y o rd u . Y a p m a k ta n  
h o ş la n d ığ ım ız , te rc ih  e t t i­
ğ im iz  ş e y le r  va rd ı: S in e ­
m a ya  g id iy o rd u k , yen i ş a r­
k ıla r ö ğ re n iy o rd u k , paza r 
o k u lu n a  g id iy o rd u k . S a va ş  
y ılla rıyd ı, ç ik le t  y o k tu ; yan i 
e ğ e r ç ik le t in iz  ve  ç ik o la ta ­
nız v a rs a , k e y if le n iy o rd u ­
nuz. S e v d iğ im iz  h e r şe y  
aynı d e ğ e rd e y d i; is te r  ş iir  
o ls u n , e d e b iy a t o ls u n , is ­
te r  m ü z ik  o ls u n , h e rh a n g i 
b ir  şe ye  ka rş ı tu tk u m u z  
y o k tu . H e p s i b iz i ç e v re le ­
ye n , d o ğ a l o la ra k  e tra fı­
m ızda  b u lu n a n  ş e y le rd i, 
ö y le  ç o k  öze l a n la m la rı 
y o k tu . A n n e m  b a n a  h iç b ir  
za m a n  m e s e la  şö y le  b ir  
ş e y  s ö y le m e d i: "M ü z ik  ru ­
h u n  g ıd as ıd ır, ru h u n u  m ü ­
z ik le  b e s le m e n  g e re k ir . ” 
Evde bu  tü rd e n  s ö y le v le r 
y o k tu . Ö yle  ‘a ile  o c a ğ ı’ g i­

b i b ir  şe y  d e  h a tır la m ıy o ru m , s a n k i h iç b ir  ö z e lliğ i yo k  g ib iy ­
d i. ‘Y uva ’ , s a d e c e  s a k in le r in in  m a h re m  ö ze l ya ş a m la rın ı 
s ü rd ü rm e le r i iç in  v a r  g ib iy d i, ve  d ü n y a d a  o lu p  b ite n  h iç b ir  
şey in  h e r b ir im iz in  m a h re m  ve  öze l y a ş a m ım ız la  h iç b ir  a la ­
kası yo k tu . Tab ii k i b u n la r  k o n u ş u lm u y o rd u , k im s e  böy le  
ş e y le r s ö y le m iy o rd u . A v ru p a , s a v a ş , to p lu m s a l m ü c a d e le ­
ler; b ü tü n  bu  b ü yü k  g e rç e k lik le r in  h iç b ir i s a n k i b ize  d o k u n ­
m uyor, b iz i e tk ile m iy o r  g ib iy d i. . .  İ lk  d e fa  ş im d i,  bu  s o ru la ­
rın e tk is iy le  ç o c u k lu ğ u m u  b u  ş e k ild e  ta s v ir  e tm e  c e s a re ti 
b u lu y o ru m ... A ile  h a ya tın ın  g e r is in d e  b ir  id e o lo ji v a rm ış  g i­
b i d e ğ ild i h iç . Yobazlığ ı o lm a y a n , id e o lo jis i o lm a y a n , d o g ­
m a la rı o lm a y a n  m u h a fa z a k a r  b ir  Y ahud i a ile ; s a d e c e  a ilev i 
a lış k a n lık la r  ve  c e m a a te  b a ğ lı lık la  ş e k ille n e n  b ir  h aya t. 
B unun  d ış ın d a , k iş i le r  ü z e r in d e  h iç b ir  b a sk ı y o k tu . B en 
h iç b ir  za m a n  b a ş k a ld ır ı ya  d a  ç a tış m a  y a ş a m a d ım , ç ü n k ü  ' 
b a ş k a ld ıra c a k  b ir  ş e y  d e  y o k tu  z a te n . A ile m e  ka rş ı ç ıka ­
ca k , o n la rı re d d e d e c e k  b ir  ş e y im  o lm a d ı. Ç ü n kü  b ir  an ­
la m d a , h iç b ir  ş e y  s a ğ la m  d e ğ ild i. H ep  aynı h is s i ta ş ıy o ­
ru m : H iç b ir  şe y  s a ğ la m  d e ğ il. Bu d ü n yaya  s a v a ş  a çm a ya , 
ta v ır  a lm a ya  s ü rü k le n m e d im .
Çocukken sizi nasıl bulurlardı?
G itt iğ im  b ir  yaz ka m p ın ın  re h b e r in in  yazdığı ra p o ru  o ku ­
m u ş tu m , h â lâ  h a tır lıy o ru m . E fe n d i, lid e r  k a ra k te r li b ir  ço ­
c u k  o ld u ğ u m u  ya z ıyo rd u  (gülüyor)...
Lider yaradılışınızdan, görünümünüze ve sosyal çevrenize 
verdiğiniz önemden, zekanızdan ve mizah gücünüzden de 
söz ediyormuş...
Kaç ya ş ın da yd ım ?  1 1  m i a c a b a ?  B u n la rın  h e p s in i o ku m a ­
d ım  h iç . O rda  b u rd a  b u ld u ğ u m  b ü tü n  kağ ıtla rı to p la y ıp  b ir  
ku tuya  koydum  ve  h e p s in i b iyo g ra fim i yazan in s a n la ra  ver­
d im . H e r neyse , b ü tü n  b u n la rın  b ilin c in d e  d e ğ ild im  g ib i g e li­
yor bana , h e p  m ü th iş  b ilin ç s iz c e  yaşad ığ ım ı d ü ş ü n m ü ş ü m ­
dür.
Aynı zamanda, sıkıntılı olduğunuzdan, gündelik yaşamda 
olup bitenlere karşı ilgisizliğinizden de söz ediyorlar...

Ben hiçbir 
zaman
başkaldın ya da 
çatışma 
yaşamadım, 
çünkü
başkaldıracak 
bir şey de 
yoktu zaten. 
Aileme karşı 
çıkacak, onlan 
reddedecek bir 
şeyim olmadı. 
Çünkü bir 
anlamda, hiçbir 
şey sağlam 
değildi. Hep 
aynı hissi 
taşıyorum: 
Hiçbir şey 
sağlam değil. 
Bu dünyaya 
savaş açmaya, 
tavır almaya 
sürüklenmedim.



H a k ik a te n  m i?  D oğru  o la b ilir . "S ık ın t ı ” , h a k ik a te n  m i? ..
Ç ok  iy i... C a n ım  ç o k  s ık ılıyo r m u yd u ?  (Kahkahayla gülü­
yor)... Ne k a s te t t ik le r i h a k k ın d a  e n  u fa k  b ir  f ik r im  yok , 
a m a  y in e  d e  s a n k i d o ğ ru y m u ş  g ib i g e liyo r. Bu tü r  şe y le ri 
g iz le d iğ im i d ü ş ü n ü rd ü m . (Gittikçe daha fazla eğleniyor, ve 
şaşırıyor)... S ık ın tın ın , ne  d e m e k  o ld u ğ u n u  b ild iğ im i b ile  
h a tır la m ıy o ru m . B u g ü n kü  h a ya tım ın  ış ığ ında  b a k tığ ım d a  
b a n a  d o ğ ru  g ib i g e liyo r, b u n u n  to h u m la r ın ın  o k a d a r e rke n  
a tıld ığ ın ı b ilm iy o rd u m  (gülüyor)...
Arkadaşlarınız sizinle hiç bu konuda konuşmadı mı?
Hayır, tıp k ı n e fe s in iz in  k o k m a s ı g ib i: En iyi a rk a d a ş la rın ız  
b u n u  s ize  h iç  sö y le m e z .
Bu ta til kamplarında ne yapmaktan hoşlanıyordunuz?
H e r şey i s e v d iğ im i d ü ş ü n ü y o rd u m ...  A m a  e s a s  ilg im i ç e ­
ken  d o s tlu k la r , s o h b e tle r , y a s tık  ka vg a la rı ve ta b ii d a h a  
s o n ra la rı d a  k ız la rd ı. G ü n d e lik  fa a liy e t le r im iz i ka rş ı ç ık ıla ­
c a k  h iç b ir  n e d e n  o lm a y a n  v e r ile r  o la ra k  ka b u l e d iy o rd u m . 
Tab ii şu  ya d a  bu iş i ya p a rk e n , m e s e la  o tu ru p  y e m e k  yer­
ke n  s ık ılıy o rd u m . A m a  b u n u  k a b u lle n iy o rd u m , b a ş k a  s e ­
çe n e ğ im  y o k tu . Bu ç e rç e v e n in  iç in d e  ilg im i ç e k e n  ş e y le r  
b u ld u ğ u m u  d ü ş ü n ü y o rd u m . Ö ze llik le  b a s e b a ll’ u ve  b ü tü n  
s u  sp o rla rın ı ç o k  se v iy o rd u m .
Kızlarla ilgilenmeye ne zaman başladınız?
B iraz  fa z la  e rk e n , 1 1  y a ş ın d a ...  B e lk i d e  1 4  ya  d a  1 5  ya ­
ş ın a  d o ğ ru d u r.. .  Ö yle  s a n ıy o ru m  k i, a r t ık  s ü rd ü rm e d iğ im  
b ir  in s a n  y a ş a m ım  va rd ı o za m a n . V a k tiy le , ş a rk ı yazarı 
o lm a z d a n  ö n c e , b ir  in s a n  y a şa m ı s ü rd ü rd ü ğ ü m ü  v a r say ı­
y o ru m , a m a  h a tır la m ıy o ru m  (gülümsüyor)... B irk a ç  y ıld ır 
ç o k  fa z la  u n u tk a n la ş t ım . G e ç m iş im d e k i o la y la rı h a tır la y a ­
m ıyor, a n la ta m ıy o r, o n la r  h a k k ın d a  d ü ş ü n e m iy o ru m . 
“ G e ç m iş im ” k e lim e s in i k u lla n m a k  b ile  b a n a  ç o k  tu h a f  
g e liyo r. B ir  g e ç m iş im  o ld u ğ u  h is s in e  ç o k  u zağ ım , s a n k i 
h iç b ir  g e ç m iş im  o lm a m ış  g ib i. İş te  bu  n e d e n le  bu  s o h b e ­
t i ç o k  ilg in ç  b u lu y o ru m  ve  aynı z a m a n d a  d a  ç o k  z o rla n ıyo ­
ru m : O z a m a n la r  b ir  h a y a tım  o ld u ğ u n u  ile r i s ü rm e m  g e re ­
k iyor.
Geçmişinizi silip  yok etmeye mi karar vermiştiniz?
H iç öy le  b ir  k a ra r  h a tır la m ıy o ru m . B u h a r la ş ıp  g it t i,  ta m a ­
m e n , s e ç ile m e z , g ö rü le m e z  h a le  g e ld i. H iç  ö y le  öze l b ir  sı­
c a k  h a va  h a tır la m ıy o ru m . S a b a h la rı k a lk a n , f ik ir le r i,  duy­
g u la rı, ö z le m le r i, h ırs la rı, haya l k ırık lık la rı, p la n la rı o la n  b ir 
ca n lı v a rlık la  ilg ili h iç b ir  a n ım  y o k ... ih t iy a r  b ir  ro m a n c ı o la ­
ra k  bu k iş iy i ş im d i b e lk i y a ra ta b ilir im  a m a , bu d a  b ir  ku r­
gu o lu r. Ve bu  da  b ir  k u rg u , k o n u ş u rk e n  k o n u ş u rk e n  g e r­
ç e k lik  b ird e n  su  yü zü n e  ç ık tı: N iç in  b u n u  bu k a d a r zo r ve 
rüya g ib i g e rç e k d ış ı b u lu y o ru m ?  Ç ü n kü  h iç b ir  b a ğ ım  o lm a ­
yan bu  k iş iy i y a ra tm a m  g e re k iyo r. B e n im  h a y a tım d a n  ç ık tı
o.
Zihninizdeki bütün görüntülerin belgelerden ya da çevre- 
nizdekiierin anlattıklarından ibaret olduğunu mu söyle­
mek istiyorsunuz?
Evet. Los A n g e le s ’d a  e s k i b ir  ç o c u k lu k  a rk a d a ş ım a  ra s t la ­
d ım . H a y ra n lık  d u yd u ğ u m  ve  g ıp ta  e tt iğ im  m ü th iş  b ir  h a fı­
zası var. A ra m ızd a  g e ç e n  bazı k o n u ş m a la r ı o ld u ğ u  g ib i 
n a k le tt i ,  b e n im  h iç  a m a  h iç  h a tır la m a d ığ ım  b e ra b e r ya p tı­
ğ ım ız  şe y le ri a n la ttı .  O b ü tü n  b u n la rı a n la tırk e n  ben  büyük  
b ir  h o ş n u t lu k la  ve  s a f  s a f  o n u  d in liy o rd u m . B e n im  s ö y le d i­
ğ im , ya p tığ ım  şe y le ri te k ra r lıy o rd u . B e n d e  b u n la rın  h iç b ir i­
n in  izi b ile  k a lm a m ış ...  T am a m e n  s il in m iş . . .
Bu iyi bir şey mi?
H içb ir  f ik r im  yok . B a ş k a  b ir  şe y le  k ıy a s la m a m  g e re k . Yok 
o lu p  g it t i d iy o rs a m , h a k ik a te n  yo k  o lu p  g itm iş ,  ta m a ­
m e n ... K im  b ilir , b e lk i d e  g e ri g e lir . A m a  ş im d i k o n u ş u rk e n  
b u n u n  ağ ırlığ ın ı h is s e tm iy o ru m . K a n a d a 'd a k i ya y ın c ıla rım , 
b irk a ç  s e n e d ir , y a y ın la n m a k  üze re  ş iir le r im d e n  b ir  s e ç m e  
y a p m a m ı is tiy o r la r. Y apm aya  ç a lış tım  a m a , ç o k  zo r g e ld i, 
bu ş iir le r in  n e d e n  sö z  e tt iğ i h a k k ın d a  en  u fa k  b ir  f ik r im  
yok . D o la y ıs ıy la  d a  b ir  s e ç im  y a p a b ilm e m  ç o k  zor. B en  de  
b u n u n  ü ze rin e  o n la ra  “ ya h iç  y a p m a y a lım , ya d a  h e p s in i 
k o y a lım " d e d im ; ta b ii h iç b ir  şe y  a n la m a d ığ ım , k a ra n lık , d i­
lin i b ile  ç ö z e m e d ik le r im  h a riç . İş te  h a k ik a t: Ş im d i iç in d e  
y a şa d ığ ım  m a n za ra , y ılla r  ö n ce  y a ş a d ığ ım d a n  ç o k  fa rk lı. 
Bu unutkanlıktan şikayetçi değilsiniz.

Hayır, ş ik a y e t e d e c e k  b ir  şe y  yo k . “ B ir şe y  y o k ” d e rke n , 
h a k ik a te n  “ b ir  şe y  y o k ” . H a fızam  g it t i.  B u n u n  ne  ağ ırlığ ın ı, 
ne  y ö n ü n ü , ne  ze n g in liğ in i h is s e d iy o ru m . G e ç m iş  yok . Bu 
k o n u la rd a  k o n u ş m a k  iç in  b e n i d a v e t e tm e n iz e  ç o k  s e v in ­
d im , ş im d i a n lıy o ru m  so n  b irk a ç  y ıld ır  bu s o ru la ra  ce va p  
v e rm e k  b a n a  n iç in  bu k a d a r zo r g e liy o rd u , b u n u  ş im d i 
k e ş fe tm iş  o ld u ğ u m  iç in  s e v in ç liy im ...  Ş im d i, şu  a n d a  b u ­
nun  b ilin c in e  va rıyo ru m  (gülüyor)... B u n u n  fa rk ın d a  d e ğ il­
d im , ç ü n k ü  b ö y le  b ir  şe y  yo k tu ! (Son birkaç dakika boyun­
ca dizlerinin üstüne eğilmiş gergin b ir şekilde konuşuyor, 
düşünüyordu. Gülümsüyor, kendisine b ir bardak su koyu­
yor, sırtını koltuğun arkasına dayanıp dinleniyor, derin b ir 
nefes alıyor)... Ş im d i bu  g e rçe ğ i o r ta y a  ç ık a rm ış  o lm a m ız ­
d a n  ö tü rü , k e n d im i h a k ik a te n  h a fif le m iş  h is s e d iy o ru m  
(gülüyor)...
Dış dünya, sokak, sokaktaki insanlar ilginizi çekiyor 
muydu?
Ç ook. Ş eh rin  m e rke z in e  g id e b ilm e ye  b a ş la d ığ ım  a n dan  iti­
b a re n , g e ce n in  b ir  yarısı evden  ç ıka r d o la şm a ya  g id e rd im . 
K a fe le r, kızlar, ‘ju n k ie ’ ler, s o k a k ta k i y a şa m , lo k a n ta la r  var­
d ı... H arç lığ ım la , ş e h ird e  peyn irli sa n d v iç  a lıp  m ü z ik  d o la b ın ­
d a  şa rk ı d in le rd im , in sa n la ra  bakar, b ir  kızla ta n ış m a y a  ça lı­
ş ırd ım  - a m a  h iç  böy le  b ir  şey o lm ad ı. O d ö n e m d e  o im ad ı 
(gülüyor)... 1 3 -1 4  ya ş la rın d a yd ım . Y atm aya g id iyo rm u ş  g ib i 
yap ıp  şe h re  g itm e k  iç in  evden  s ıv ış ırd ım , o la ğ a n ü s tü  b ir 
şe y  yo k tu  b u n da . G e n e llik le  te k  b a ş ım a  o lu rd u m . B ir do lu  
ç o k  yakın  a rka d a ş ım  va rd ı, a m a  b ir  ta n e s in in  yeri ço k  öze l­
d i: R o se n g a rte n , o n u n la  aynı oku ld a yd ık . H â lâ  ç o k  yakın  ar­
ka d a ş ım d ır. A kşa m la rı M o n tre a l’d e , gö lü n  kıy ıs ında  ya da 
şe h ird e  do la n ırd ık . S a d e ce  a m a çs ız  b ir  şe k ild e  d o la ş ır  m ü ­
z ik  d in le rd ik , m üz ik  d o la p la rın d a n ... Ş e h ird e k i b ü tü n  m üz ik  
d o la p la rın d a  n e le r ça ld ığ ın ı b ilird im .
Özel bir tutkunuz olmadan müzik dinlediğinizi anlatıyor­
dunuz. Müzik dolaplarına nasıl, ne zaman takıldınız? 
M üz iğ i d o ğ a l o la ra k  se v iy o rd u k . B ir tu tk u  d e ğ ild i. F lam en- 
ko  d in le y e re k  b a ş la d ık , s o n ra  p la k  a lm a ya , g ita r  a lm aya  
y e te c e k  k a d a r p a ra m ız  o lm a y a  b a ş la d ı, fo lk  ş a rk ıla rı ö ğ re ­
n iyo rd u k . A rk a d a ş ım  R o s e n g a rte n  b a n a  o  z a m a n la r  d e li 
o ld u ğ u m u  sö y lü yo rd u : Aynı şa rk ıla rı yü z le rce  k e re  te k ra r  
te k ra r  ça lıy o rd u m , h e rk e s  ka ç ış ıyo rd u  (gülüyor)... A m a  bu 
b a n a  so n  d e re c e  d o ğ a l g e liy o rd u . P la s t ik te n  b ir  tü r  f lü t  
s a tın  a lm ış tım . “ O ld B la c k  J o e ” ş a rk ıs ın ı ç a lm a y a  ça lış ır­
ke n  h e rk e s i d e li e tm iş t im . . .
Edebiyatla ya da şiirle ilgilenmeye ne zaman başladınız?
S e vd iğ im  ilk  ş a ir  F e d e rico  G a rc ia  L o rca  o ld u . İ lk  d e fa  b e ­
ni e tk ile y e n , b a n a  d o k u n a n  b ir  ş i i r  o k u m u ş tu m . B ir in c i 
D ünya  S a va ş ı s ıra s ın d a  b ir  K a n a d a lI ta ra fın d a n  yazılan  
b ir  ş i i r  h a riç . L o rc a ’n ın  ş iir le r in e  v u ru ld u m . U cuz k ita p la r  
s a ta n  b ir  k ita p ç ıd a  k ita p la rı k a rış tır ırk e n , te s a d ü fe n  o n a  
ra s t la d ım  s a n ıy o ru m . Bu d ü n ya  b a n a  ç o k  a ş in a  g e liy o r­
d u , d il in in  iç in e  g irm iş t im ,  b u n u n  d ilin  v a r lık  n e d e n i o ld u ­
ğu  h is s in e  k a p ılm ış tım . Ç ok  ca n lıyd ı. Ay ış ığ ınd a  yüzen 
fo lk  m ü z iğ i g ib i. O nu ç o k  s e v iy o rd u m . S o n  a lb ü m ü m d e  
“ T ake  T h is  W a ltz ” u ya p tığ ım  iç in  bu  yü zd e n  ç o k  m u t lu ­
yu m ; bu  ç o k  c id d iy e  a ld ığ ım  b ir  ith a f .  B en  d e  k a rş ı lık  o la ­
ra k  b ir  ş e y le r  v e rm e k  is t iy o rd u m . D aha  s o n ra , VVİlliam 
B u t le r  Y e a ts ’ ı s e v d im , ve  b ir  s ü re  ş i ir  ç o k  ilg im i ç e k ti.  Ar­
k a d a ş la rım  a n la tıy o r la r , s ü re k li b ir  In g iliz  ş iir i a n to lo j is i k i­
ta b ıy la  o y n u y o rm u ş u m : G e liş ig ü ze l b ir  s a y fa  a ç ıp  b ir  d ize  
o k u y o r la rm ış , b e n  ş iir in  g e r is in i e z b e re  ta m a m lıy o rm u -  
ş u m . D e m e k  k i o  z a m a n la r  iyi b ir  h a fıza m  v a rm ış , a m a  
s a d e c e  o k o n u d a .
Bu keşifleriniz sizde hemen yazma arzusu mu uyan­
dırdı? §
Bu ş iir le re  ce va p  v e rm e k  is tiy o rd u m . S izi e tk ile y e n , si- g  
ze d o k u n a n  h e r ş iir  ce va p  g e re k tire n  b ir  çağrı g ib id ir. İn- ^  
sa n  b izza t ke n d i h ika ye s iy le  b u n a  ce va p  v e rm e k  is te r. 
R o m a n la r b e n i d a h a  z iyade  s u s k u n lu ğ a  s ü rü k le rd i: Bü- §  
tü n  b ir  s ü re  b o yu nca  b ir  ro m a n la  b e ra b e r yaş ıyo rsu n u z , 
s iz  k e n d in iz  o ro m a n a  d ö n ü şü yo rsu n u z . H içb ir  za m a n  ^  
ro m a n la ra  ce va p  v e rm e  ih tiyac ı h is s e tm e d im . A m a  ş iir- §  
le rd e , d ilin  bu sü z ü lm ü ş lü ğ ü , bu  hız ve  k ıv ra k lık  b e n im  ~  
ke n d i z ih n im d e k i, d o ğ a m d a k i b ir  şe y le  ça k ış ıyo rd u . ^

-*35

Sizi etkileyen, 
size dokunan 
her şiir cevap 
gerektiren bir 
çağrı gibidir. 
İnsan bizzat 
kendi
hikayesiyle 
buna cevap 
vermek ister. 
Romanlar beni 
daha ziyade 
suskunluğa 
sürüklerdi: 
Bütün bir süre 
boyunca bir 
romanla 
beraber 
yaşıyorsunuz, 
siz kendiniz 
o romana 
dönüşüyorsunuz. 
Hiçbir zaman 
romanlara 
cevap verme 
ihtiyacı 
hissetmedim.



Tam 4 4  yıldır çalıp söylüyor. 4 3 5  kırkbeşliği, 8  long play’ i,
2 midi play’i (ortak yapım) ve 55  kaseti var. “ Dom Dom 
Kurşunu’’ndan “ Çeşmi Siyahım” a binlerce türkü onun 

sazıyla, sesiyle hayat buldu. Ama, önemi rakamlarla anlatılır gibi değil. Aşık Mahzuni demek, halk müziği tarihi demek. Ne var ki, bu 

bile eksik bir tanım lama. Hemen hemen bütün müzik türlerinin sanatçılarına esin kaynağı olduğu gibi, toplumsal tarihin de yaratıcı 
öznelerinden biriydi. Ağır bir hastalığa yakalanarak yürekleri hoplatan Aşık Mahzuni’yle, yurtdışındaki tedavisinin ertesinde, 
Ankara’daki evinde görüştük, acil şifa dileğimizi ilettik. Sağlık durumu röportaja m üsait olmadığından yazı yoluyla söyleştik...

A sık M ahzuni Ş erif•  •

gol yeri 
susuz kalmaz
Bir söyleşinizde, “Afşin ellerinin en hızlı Bektaşi köyü olan 
Berçenek’te doğdum” diyordunuz. Berçenek neden en hızlıy­
dı?
Afşin  kazası, yüzyıllardır Alevi, Sünni, Türk, K ü rt ve Ç erkeş m o­
zaiğ inde m uhabbe t dolu b ir halk b irlik te liğ in i sağlayan önem li 
b ir a lan o lm asına  karşın, te k  tü k  köylerde köktenci anlayışın kı­
pırtıları nedeniyle köyler arası d o s tlu k  arasıra  ir t ifa  kaybetm ek­
teydi. Bütün Türkiye’de o lduğu g ib i, Berçenek köyünde de Bek­
ta ş ilik  m isyonu, barışın, b irleştiric iliğ in  en önde ge len fonks iyo ­
nel görünüm ü se rg ilem ekte  ve aynı zam anda çağdaş, ilerici ve 
devin im ci b ir inancın halkını ih tiva e tm ekteyd i. Bu neden led ir 
ki, M araş ili sınırları iç inde Berçenek köyünün ge lenekse l ve ta ­
rihi halkçılık yönü d iğer köylerden daha hızla yol a lm ak ta  o ldu­
ğu için, A fş in ’in en hızlı Bektaşi köyü te rim in i ku llandım . Anado­
lu halkı ve Bektaşiler, Is lam i b ir kökün kü ltü rüy le  haşır neş ir o l­
duğu için de benim  inancım  Kur’an-ı K e rim ’ i rehbe r a lm aktaydı. 
Parantez iç inde söylem ek gerek irse , bu benim  çocuk luk  yılları­
m a a it b ir görünüm dü.
Köyünüzde ağalık, ağalığa karşı türkü yazan ozanlar var mıy­
dı?
Elbette ki, d iğer Anadolu köylerinde o lduğu gibi, bizim  köy ve c i­
varları da  ağalarla do lup  taşa rd ı. Ne yazık ki ben im  ozanlık dalı­
na el attığım  zam anlarda ağaların varlığına karşı ge len ozanlar 
hem en hiç yok denecek durum daydı. Sadece E lb istan to p ra k la ­
rında ün yapm ış b ir ozan göze çarpm aktaydı; o da A bdurrah im  
K arakoç 'tu . Bu büyük ozanın te k  b ir ilg inç yanı vardı. Düzene 
ve ağalara karşı o lm asına  rağm en, feoda l azınlığın yanında, 
sağcı iktidarların safla rında  o luşu  akıllara du rgun luk  ve rm ektey­
di.
Ozanlığa adım atışınızda o dönemdeki “muhabbet” lerin, 
“cem’Terin mi etkisi oldu?
Ozanlığıma cem  tö ren le rin in  e tk is i e lbe tte  ki o lm uştu r, ancak 
e tk in in  tü m ü  bu değild ir. Ö nem le itira f edeyim  ki, Türkiye ’nin 
çarkını e linde  tu ta n  haksız ik tidarlar, a lab ild iğ ine  m ahrum  ve 
acz içinde yaşayan Türkiye halkının fe ryad ı, beni bu d iren işe  
iten  baş  fak tö rdü r. Cem tö ren le ri beni ah lak, sevgi ve m uhab­
be t kavram ları üzerinde b ilem iştir.
Neden askerlik tahsilini seçmiştiniz? Tahsiliniz sırasında ya­
zarlık da yapıyormuşsunuz ve epey yazarla tanışmışsınız...
Bahsettiğ in iz  yıllar 5 0 ’ li yıllardır. O yıllarda sivil ta h s il ancak köy 
ağalarının, yüksek bü rokras in in , ün ifo rm a lı zevatın çocuklarına 
m ahsus tu . Fakir Anadolu çocuklarının k ısm etine  düşen  yatılı 
askeri oku llard ı. B ir de askerliğ in  şek ilc i ca fca tas ı, biz köy ço­
cuklarını e tk is i a ltına a lm aktaydı. İş te  ben bu yılla rdan hem en 
b irkaç yıl sonra  rahm etli Haşan Hüseyin, A hm et Arif, M ehm e t 
Kem al, F ikret O tyam, Yaşar Kem al ve Can Yücel g ib i ağabeyle­
rim le  tan ış tım . Özellik le Ahm et Arif ve H aşan H üseyin ’den bü­
yük feyz aldım . Bu iki önem li dem okra t ozan, ben im  Alevi ve 
B ek taş ilik  yönündeki şoven kalıplarım ı kırm ış o lup, beni çağ­
daş ve top lum cu  b ir anlayışın m isyonuna yöne ltm ek te  çok ça ­
ba sa rfe tm iş le rd ir.
Bu yıllarda çalıp söylüyor muydunuz?

1 9 5 3 ’ten  beri ça lıp söylüyordum , 
1961 yılındaki Ankara Radyosu’nun 
“uç” müzisyenlerinden bahsediyor­
sunuz bir söyleşinizde. Kimdi bu 
müzisyenler?
1 9 6 1  yılında ben Ankara Ordu Dona­
tım  Teknik O kulu ’ndayken, okul koro­
suyla Ankara R adyosu’na m isa fir  o l­
m uştum . iş te  o yıllarda M uza ffe r Sa- 
rısözen, Nida Tüfekçi, O sm an Öz- 
denkçi ve Alican M usta fa  Geceyat- 

m az g ib i büyük ha lk müziği yönetm enleri beni d ikka tle  d in le ­
m iş, zam an zam an da radyoya davet e tm eye başlam ış la rd ı. As­
ker o lduğum  için gizli gizli ge lip  on larla  bazı m us ik i top lan tıla rı­
na katılıyordum .
Aşık Veysel’le bu yıllarda mı tanışmıştınız? Onunla epey yol­
culuk yapmışsınız...
Aşık Veysel’ le 1 9 6 2  yılında C ebeci’de b ir açıkhava s inem asın ­
da verilen konser s ırasında tan ış tım . Bu konserde  rahm etli 
Aşık Davut Sulari, Aşık Daim i, Ali Ekber Ç içek, N urettin  Dada- 
loğlu, N ezahat Bayram ve N eşet E rtaş g ib i sana tç ıla r vardı. 
E limde ne doğru d ü rüs t b ir saz, ne de ayağımda sahneye uya­
cak b ir ayakkabı vardı. İş te  bu am ansız ş a rtla r  iç inde Rıza As- 
landoğan ’ ın sazıyla sahneye çıktım . Bu benim  ha lka  açılan ilk  
sahnem di. Hiç unutm uyorum , beş kere üs tü s te  sahneye çağır­
m ışlard ı. Sahnenin  arkasında beni d inleyen Veysel Baba, o 
günden sonra  ben im le  yaklaşık sekiz sene Anadolu  yollarında 
do laştı. Yüzlerce anıyı b irlik te  yaşadık. Sözünü e ttiğ im  yıllar, be­
n im  askerden atılıp, işs iz  güçsüz, perm e perişan, ü s te lik  bu 
kadar genç yaşta  ço luk çocuğa karışm ış evli barklı b ir adam  o l­
m anın dezavantajını taşıdığım  yıllardır.
Ya manevi babanız Fikret Otyam’la tanışmanız?
Fikret Otyam, Ankara ’ya sivil o la rak ge ld iğ im in ilk  senesinde  
beni bağrına basm ış  ve bende um u tla r sez in lem iş b ir büyük 
ha lk adamıdır. Onun yanına benim  gib i A fş in li o lup m ezhebin­
den vazgeçen, o yılların genç ozanı Osm an Dağlı’yla ge ld ik. Ot­
yam  her ik im izin de m anevi babası o lm uştur.
60’larda Alevi deyişleri de yazıyor muydunuz, toplumsal içe­
rikli şiirlerinizin yanında? O yıllarda Aşık İhsani, Nesimi Çi­
men, Kul Haşan gibi ozanlarla ilişkileriniz nasıldı?
6 0 ’ lı yıllar ben im  A levicilik yaptığım , şovenliğ im in z irves inde  o l­
duğum  en katı yıllardır. Ancak M. Ali Aybar ta ra fından 1 9 6 3  yı­
lında TİPün Çankaya gençlik  ko luna davet ed ilm em le  benim  
züm recilik  ve m ezhepçilik  anlayışım  tam am en değ işm iş ti, Aşık 
Ihsan i’yle b irlik te  başka b ir kavganın saflarında yer a lm aya baş­
lam ıştım ... Derken s is tem in  gözüne battım . N esim i Ç im en, Kul 
Haşan, H. Ç ırakm an gibi dava arkadaşla rım la  b irlik te  yargılan­
m alarım ız başladı.
İlk plağınız ne zaman yayınlandı? Ünlenmeniz bu plak saye­
sinde mi oldu, yoksa daha sonra mı?
1 9 6 4 ’te  yayınlanan ilk  plağım la Türkiye’nin gündem ine ge ld im . 
Bu p lak la  başlayan şö h re t g iderek sürdü. B irbiri ardına eklenen 
p laklarım da önceleri Alevi top lum unun  ez ik liğ in i d ile  ge tird im . 
Daha sonra  da ezilen lerin  yalnız Aleviler o lm adıklarını gö rerek 
sın ıfsa l ve top lum sa l özlü eserle r verm eye başladım . 
1970’lerde tek başınıza spor salonu doldunacak dinleyiciniz 
varmış. Neydi o kadar insanı sizin konserlerinize çeken?
7 0 ’ li yıllarda, Türkiye’de hızla g iden dengesiz ve çarpık yapı, 
yüksek öğren im  gençliğ ine yansım ıştı. ODTÜ, SBF gibi yüksek 
öğren im  kurum lan ın ız  ülkeye çöreklenen e m p e rya lis t ve fa ş is t 
güçlere kafa  tu ta r  ha le  ge lm iş ti. D em okra tik  k itle  ö rgü tle ri, köy 
ve be lde kuru luş la rı Türkiye’deki iç bozukluğu hazm edem ez ol­
m uştu . M illiye tç ile r, kökten d inc ile r ve dem okra tla r b irb irin i yer 
ha le  d ü şm üştü . İşte bu acılar arasında, ben e lim de  sazım la ay-

Bizim dönemimiz 
ozanlarının 
gerekçesi 
giderek silindiği 
için aynı
gerekçeli aşıklar 
türemiyor.
Bir doğuşun 
enteresan 
olması için 
mevcut 
görünümü 
delmesi, yeni bir 
misyonun, yeni 
bir davetin 
doğması gerekir. 
İşte bu gücü 
kendinde gören 
aşıklar maalesef 
tükendi. Ama 
göl yeri susuz 
kalmaz derler. 
Bakarsın, 
umulmadık bir 
zamanda 
ilginç insanlar 
doğabilir.
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d in  ve dem okra t kes im in  yanında o ldum . Böyle o lunca da on- 
b in le rce  insan beni d in lem ek için konser salonlarını do ldurdu. 
Bu kadar çok sayıda insanın b ir arada bu lunm ası ben im  m ari­
fe tim  değil, büyük b ir halkın zulüm  ve aksaklık  dolu b ir düzene 
tepkis iyd i.
O yıllarda Cem Karaca’nın, Selda’nın, Edip Akbayram’ın yo­
rumladığı pek çok türkünüz vardı. Onlarla ilişkiniz nasıldı?
O yıllarda Cem Karaca, Edip Akbayram ve Selda Bağcan be­
n im le  çok sıkı arkadaştıla r. Cem Karaca rahm etli Turgut Özal 
tara fından Türkiye’ye getirild iğ inde  ben im le  arası bozuldu. Da­
ha doğrusu  ben kend is ine  kırıldım, aram adım . Aram adım  çün­
kü ben M ün ih ’e  kadar yanına g ittim , ü lkeye dönm esi için çok 
yalvardım , ha tta  Toto teyzeyle b irlik te  ağladık. Am a C em ’ i ikna 
edem ed ik . Ne var ki, ne ben ne de öz annesi Toto hanım , Cem 
Karaca ’nın gözünde kend is ine  to rp il yapan Turgut Özal kadar 
yakın o lam adık. Y ine de Cem Karaca’ya h a sre t çektiğ im i, ken­
d is in i çok özlediğ im i söyleyebilirim . Edip ve S e lda ’yla sık sık 
bu luşm aktayız ve b irbirim izi çok severiz.
Cem Karaca'nın yorumladığı “Oy Babo“ türküsünün bir dize­
sinde “Muhtar anamı kaçırdı" diyordunuz. Onun bir hikayesi 
var mı?
Babam  rahm etli anam ı kaçırdığında m uhtarm ış.
Aynı türküde “rezil olan şehir değil, köy babo” diyordunuz, re­
zil olan neden köydü sizce?
Ben köyde doğm uş, köyde büyüm üş, köyde um utlanm ış  fa ka t 
bü tün  um utlann ı köyde y itirm iş  b ir to p rak  işç is in in  çoçuğuyum . 
B ir yerleş im  a lanında yol, hastane, postane, pazar, dükkan 
yoksa; derde  derm an için b ir asp irin  bu lunm uyorsa; bütün ta ­
pusu, kapısı b ir ağaya a it b ir hayat sürüp  g id iyorsa; her davayı 
kaybediyor, her hakim den, doktordan azar iş itiyo rsan; ağıl ve 
ahır kokusu  dışında koku alm ayan, tozdan ve top rak tan  başka 
yüz c ilası görm eyen, anası avradı ço luk  ço­
cuğu yüzyıllardır karın tok luğuna çalışıp, 
onu da alırken kan ka tran la  yiyen b ir rezilli­
ğ in adı, köyden başka  ne o lab ilir ki?
En çok kimin etkisi var üzerinizde? Etki­
lendiğiniz ozanlar nasıl bakıyordu sizin mü­
ziğinize?
Benim  ş iirse l öze lliğ im de Pir Su ltan Abdal 
yatar, te k  özentim  o büyük ozanadır. Ancak 
kendi çağım da sazımı ve ses im i benzet­
m ek is ted iğ im  te k  ozan rahm etli Aşık Da- 
vud Sulari dededir. Ben hep o insandan 
es in  alm ışım dır. G erek rahm etli Aşık Veysel 
gerekse  Davud Sulari, M ahzunilik  binasının 
iki büyük te m e l duvarıdır. Her ik is i de sağlı­
ğında büyük teveccüh göstere rek, beni 
"devrin  Pir S u ltan ’ ı” gözlem iyle tan ım lam ış­
lardır.
Muhlis Akarsu ile aranız nasıldı?
M uh lis  Akarsu ile  dos tluk tan  ö te  b ir yakınlı­
ğımız vardı. M uh lis , a ilem den b ir insandı; 
ka rdeş im d i, yeğenim di, ko lum , da lım , m u­
h abbe t ve inanç b irliğ im  olan b ir arkada­
şım dı. Ebedi yaşasın... Sivas katliam ı yal­
nızca ben im  değil, 20. yüzyılın b ir iç acısı, 
yüz karası ve yalnız Türk halkının değil, in­
san lık  ta rih in in  unutu lm az ve a ffed ilm ez  b ir 
dramıdır. G its in , b ir daha ge lm esin .
Devletle aşıkların arası nasıl? Ozanlara 
baskı var mı şimdi?
D evletteki esk i aşık lara  olan baskı son bir­
kaç yıl iç inde b iraz da o lsa ılım laştı. Sanıyo­
rum  d em okra tik  k itle  ö rgütlerin in  çoğalm a­
sı, cum huriye tç i ve Atatürkçü yapının biraz 
d ik  ka lm asıyla  bizim  üstüm üze a rtık  polis 
salm ıyorlar. Belki başka  sebepleri de var­
dır, am a ben ş im d ilik  bun lara bağlıyorum .
“Yavaş yavaş giderken Kaplani/ Benimle 
gelenler hani” diye soruyordu Haşan Kap­
lani bir türküsünde... Kimse kalmadı nere­
deyse sizin döneminiz aşıklanndan. Kimisi 
yakıldı, kimisi sürgün edildi, kimisi de

60’lı yıllar benim 
Alevicilik yaptığım, 
şovenliğimin 
zirvesinde 
olduğum en katı 
yıllardır. Ancak 
Mehmet Ali Aybar 
tarafından 1963 
yıllarında TİP’in 
Çankaya gençlik 
koluna
davet edilmemle, 
zümrecilik ve 
mezhepçilik 
anlayışım 
tamamen 
değişmiş, Aşık 
İhsani’yle ile başka 
bir kavganın 
saflarında yer 
almaya 
başlamıştım...

Tersname
sa n a  d iyeceğ im  va r eylen yo lcu  
ku rduğun  yuvayı y ık  da  öy le  g it 
zam a n e d e  ilk  g ö re vd ir  in sa n a  
b a ş ta n  d in d e n  h a k ta n  ç ık  da  öyle  g it

b ir  sudan  ge ç in ce  köprüyü  dev ir 
se l b a sm ış  ta rla ya  ırm ağı çev ir 
b ir lik  d ü m e n in i te rs in e  kıvır 
sağa  so la  sövüp  d ö k  de  öy le  g it

a lla h  b ir  d e s e le r sen  söy le  haşa  
n a dan  eh liy le  ç ık ılm az  başa  
ko m şu n u n  açlığı ta tlı ta m a ş a  
b ir  de  sen  te k m e  vu r yık da  öy le  g it

o r ta k  isen  h e sa p  e tm e  ö lçm eyi 
ih m a l e tm e  d o s t ırzına geçm eyi 
b ir  d ö ğ ü ş te  ç o k  ayıp gö r kaçm ayı 
b e ş  on yu m ru k  y iy ip  se k  de  öy le  g it

k ızına bakanın  oğ lunu  ö ld ü r 
m e c lis e  g ire rse n  büyüğe sa ld ır 
ke fe n i soy m eza rla ra  kül d o ld u r 
ö lü n ü n  d iş in i sö k  de  öyle  g it

e lin d e n  tu t  ça m u rla ra  a t körü  
be riye  ö te  de ö teye  beri 
kapıya g e lirse  döv m is a fir i 
b ir  de  ana a v ra t çe k  de öyle  g it

c iğ e rin  ya rası s iv ri cam  is te r  
k ö tü lü k  m eydan ında  ke n d in i g ö s te r  
adam ın  cö m e rd i yavuz it  b e s le r 
m e te liğ i b a şa  ka k  da  öyle  g it

kü fü r e k s ik  e tm e  aziz d ilin d e n  
g a d d a rlık  kılıncın  koym a b e lin d e n  
h iç b ir  şey g e lm e zse  b ile  e lin d e n  
fe s a t to h u m u n u  ek de öyle  g it

hasılı sözüm ün  te rs in e  yürü 
g ö rm e s in  göz le rin  to p a lı körü  
k ısa  ye rden  e k s ik  e tm e  öm ü rü  
m ahzun i ş e r i f te n  b ık  da  öyle  g it

unutuldu. Yeniler çıkmıyor mu?
Bizim dönem im iz  ozanlarının gerekçesi g ide rek s ilind iğ i iç in ay­
nı gerekçe li aş ık la r türem iyor. A rtık  halkın kend is in in  de büyük 
b ir kısm ı ozan la r g ib i düşündüğünden en teresan  ozanlar ç ıka­
mıyor. B ir doğuşun en terasan  o lm ası için m evcu t görünüm ü 
de lm es i, yeni b ir m isyonun, yeni b ir davetin doğm ası gerekir. 
İş te  bu gücü kend inde gören aşık la r m aa lese f tükend i. Am a 
göl yeri susuz ka lm az derler. Bakarsın, um u lm ad ık  b ir zam anda 
ilg inç insan la r doğabilir. Ş im di devle tin  sah ip  çıktığı ozanlar d in ­
dar, m illiye tç i, ü lkücü ve dev le t kapısında m em ur o lan ozanlar­
dır. M evcu t ha lk  ozanlarının “ devle t ozanı” ism i a lm asına  yakla­
şacaklarını sanm ıyorum .
Döneminizin aşıklanndan hala görüştükleriniz var mı?
Aşık Hüseyin Ç ırakm an, D urm uş Yazıcıoğlu, Aşık Ihsani, Kul 
H aşan, Emini Ç obanoğiu, Ş e re f Taşlıova, M eçhuli, Devrani, 
M ahrum i g ib i ozanlarla  görüşm ekteyiz.
Son albümlerinizde bağlamalan Musa Eroğlu’na bırakıyorsu­
nuz. Onunla çalışmak nasıl bir duygu?
M usa  Eroğlu, b ir ozan kadar ozanlığı b ilen us ta  b ir yorum cudur. 
Aldığı ge lenekse l te rb iye  ve o tu ru p  kalktığı n ite lik li, okum uş ta ­
baka, Eroğ lu 'nun h itap  e ttiğ i e lit  yapılar arasındadır. Böyle b ir 
d o s tla  sa n a t birliğ i yapm ak insana onur ve keyif veriyor.
1995’te çıkan albümünüz “Zevzek”teki “Zevzek” türküsünün 
bir göndermesi var mı? Birine mİ yazıldı?
Zevzek, 4 0 0  kadar 4 5 'liğ im in  içinde yaptığım  Dürzü, M am udo, 
Abur C ubur Adam , Keyfo Ağa, Süm bül Ağa, Çürük Haşan gibi, 
tip le rden  b ir tip tir. H iç k im seye gönderm e yapm adım .
Şili’ye, Neruda’nın yakınlarına ve Özbekli Dalai Lama nın ço- 
cuklanna mektuplar göndermişsiniz. Bu tür yurtdışı ilişkileri­
nizi biraz anlatabilir misiniz?
Şili, Özbekli şa irle r ve a ilesiy le  Fransa’da yakinen tanıdığım  
araştırm acı yazar Prof, irene  M e lik o ff ’un b ir yakını ile bağ kur­
m aya ça lış tım . Ancak gönderd iğ ıim  m ektup la ra  henüz b ir u
cevap a lam adım .
Son yıllardaki çalışmalarınızda “Barış gelsin” , “Madenci- o»
ler” gibi türkülerin yanında, soyut, mistik şiirler daha da "5 
ağırlık kazanıyor sanki. Alevi-Bektaşi şiiriyle, artık daha :0  
çok ilişkilisiniz gibi... j*
B aşta  söylediğ im  gib i, ben Alevi b ir a ileden ge len insanım , g
kök kü ltü rüm de  de m is tis izm in  ve hüm anizm in önem li hatla- . ,
rı yatar. Ayrıca unu tu lm am alıd ır ki, Alevi kü ltürü  asil b ir Asya jj*
kü ltürüdür. >>
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Charliebird
0dünyaya neşe getird i ve bu belki de bin yıl sü­

recek... Dostu ve “yo ldaş” ı Dizzy G illespie 
böyle dem iş ti Chariie Parker için...

.dünyaya neşe getird i ve bu belki de bin yıl sü- 
Ire ce k ... Dostu ve “yo ldaş” ı Dizzy G illespie 
'b ö y le  dem iş ti Chariie Parker için...

Chariie “ B ird" Parker... M odern cazın yolunu açan 
m üzikal devrim in, be-bop akım ının başlıca yaratıcıla­
rından biri... Ünlü d iscokey Al C o llins 'in  ‘‘tü m  m üzik 
tarih inde  onun kadar tanınm ış, am a onun kadar az 
an laşılm ış b ir ikinci m üzisyen yoktu r” dediği adam ... 
Henüz 2 3  yaşındayken, Ben VVebster’e ‘‘birin i d in le­
d im , herkesin aklını fıttır ta ca k ” d e d irten  sakso fon  si­
hirbazı... Ö ldüğünde duvarlarda, ta h ta  perdelerde, 
m etro la rda  "B ird  yaşıyor” g ra fitiie rine  sebep olan bü­
yük usta ...
Doğumu 1 9 2 0 , Kansas City... Babası vodvil sanatçı­
sı. Chariie dokuz yaşındayken, Baba Parker b ir baş­
ka kadına aşık, oluyor, evi terkediyor. Bir süre sonra 
b ir başka kadın tara fından bıçaklanarak öldürülüyor. 
Annesi Addie Parker b ir hastabakıcı... Oğlunun m ü­
zikle uğraşm asını istiyor. C harlie ’nin ilk  enstrüm anı 
b ir tuba ... Am a, sonra  Bayan Parker, “ bu kocam an 
çalgıyla çok kom ik görünüyor” deyip b ir a lto saksofo- 
n alıyor. Ve "B ird ” kanatlarını takıyor...
1 5  yaşındayken b ir yandan okul o rkestrasında, bir 
yandan da para kazanm ak için kentin  gece kulüple­
rinde çalıyor. Gecede b ir dolar, b ir buçuk do la r kaza­
nıyor.
1 2  yaşında alkole, 1 5  yaşında da eve g irip  çıkan bir

“Bunu yann çalmıştım”
Ch. P.'in anısına

A
rtık kimse
Johnny'e sakso­
fon vermeye ce­
saret edemiyor­
du çünkü ya y i­
tiriyo r ya da ta­
rıyordu. Louis 
JRolling'in sak­

sofonunu Bordeaux'da y itird i, In ­
giltere turnesi iç in  sözleşme imzala­
dığında Dedee'nin ona aldığı sakso­
fonu tekmeleyerek ve çiğneyerek 
üç parçaya ayırdı. Kırdığı, yitird iğ i, 
rehin verdiği saksofonlann haddi 
hesabı yok. Ve tüm bu saksofonları 
ancak b ir tanrının alto saks çalabi­
leceği gibi çalıyordu, tannlann lir  
ve flütten başka şeyler de çaldıklan- 
nı var sayarsak eğer.

Onun gibi zamanla ilg ili her şeyle 
böyle yatandan uğraşan çok az 
adam gördüm. Bu b ir kaçıklık, 
onun pek çok kaçıklığının içinde en 
kötüsü. Fakat o bu kaçıklığını pek 
az insanın karşı koyacağı b ir ince­
likle anlaür. C incinatti’de yapbğı 
bir prova geldi aklıma, bu Paris'e 
gelmesinden çok önce, 49 ya da 50 
yılındaydı. Johnny o günlerde çok 
formdaydı, ben provaya yalnızca 
onu dinlemek için gitm iştim , onu 
ve Miles Davis'i. Hepsinin de için­

den çalmak geliyordu, hepsi hoş­
nuttu, iy i giyinmişlerdi (bunu, belki 
de Johnny'nin şimdiki kılıksızlığıyla 
ve pisliğiyle tam bir zıtlık oluştur­
duğu için anımsıyorum), istekle ça­
lıyorlardı, hiçbir sabırsızlık duymak­
sızın; kayıt sorumlusu, keyiflenmiş 
bir maymun gibi, penceresinin ar­
dından el kol hareketleri yapıyordu. 
İşte tam o sırada, Johnny çalmanın 
mutluluğu içinde y itip  gitmişken 
birdenbire durdu ve havaya doğru 
bir yumruk atarak "bunu yann çalı­
yorum" dedi, çocuklar kalakalma­
lardı, ikisi ya da üçü birkaç nota da­
ha çaldı, birden duramayan bir ben 
gibi, Johnny'yse elin i alnına vuru­
yor ve aynı sözcükleri yineliyordu: 
"Bunu yann çalmıştım, korkunç bir 
şey bu Miles, bunu yann çalmış- 
bm ", onu bu düşüncesinden hiç 
kimse vazgeçiremedi ve ondan son­
ra her şey kötü g itti. Johnny isteksiz 
çalıyor, b ir an önce çıkıp gitmek is­
tiyordu, (yine uyuşturucu almaya 
gidecek diyordu, hırsından ölen ka­
y ıt sorumlusu) yüzü kül rengi, salla­
narak çıktığını gördüğümde bu du­
rumun daha ne kadar süreceğini 
sordu bana.

"Hayır, ben çalarken kendimi so­
yutlamıyorum. Yalnızca yer değişti­
riyorum. Bir asansördeymişsin gibi,

asansörde etraftakilerle konuşuyor­
sun, garip b ir şey duymuyorsun, bu 
arada birinci kata, onuncu kata, 
yirm i b irinci kata çıkıyorsun ve 
kent ayaklarının altından kalıyor, 
oysa sen girince başladığın tümceyi 
bitiriyorsun, ilk  sözcüklerinle son 
sözcüklerin arasında e lli ita kat var. 
Ben çalmaya başlayınca b ir asansö­
re giriyor olduğumu farkettim, fa­
kat bu b ir zaman asansörüydü.”

"İnsanlar bazı şeyleri, yapılabilmesi 
en zor şey olarak görürler, onun 
için de trapezcileri ya da beni alkış­
larlar. Ne samyor bu insanlar anla­
mıyorum, iy i çalmak için bir müzis­
yenin kendini parçaladığını mı, 
yoksa b ir trapezcinin her atlayışta 
kaslannı inc ittiğ in i mi? Oysa ger­
çekte zor şeyler bambaşka, insanla­
rın her an yapabildiklerini sandıkla- 
n şeyler bunlar. Örneğin bir köpeğe 
ya da bir kediye bakmak ve onlan 
anlamak. Zorluk, büyük zorluk 
bunlar işte. Dün gece şu küçük ay­
nada kendime bakmak geldi aklı­
ma, yemin ederim sana öyle zor ol­
du ki, neredeyse kendimi yataktan 
yere atacaküm. Düşünsene, kendi 
kendine bakıyorsun, yalmzca bu, 
insanı yanm saat dehşet içinde bı­
rakmaya yeter. Gerçekte bu adam 
ben değilim, ilk  anda, ilk  bakışta

ben olmadığımı açıkça anladım, 
onu beklenmedik bir biçimde, bir 
rastlantı olarak yakalamıştım ve bi­
liyordum ta bu ben değildim. Bunu 
hissediyordum ve insamn içinde 
böyle bir his olunca... Fakat bu 
Palm Beach plajındaki gibi, b ir dal­
ga çarpıyor sana, ikinci b ir dalga, 
b ir dalga daha... Tam b irin i hissedi­
yorsun ki öteki geliyor, yani öteki 
sözcükler... Hayır, hayır sözcükler 
değil, sözcüklerin içinde olan b ir tür 
tutkal, b ir tür salya. Ve salya üstüne 
gelerek seni kaplıyor ve aynadaki- 
n in  sen olduğuna inandırıyor seni. 
Doğru, ama nasıl farketmezsin ki? 
Fakat doğru, bu benim, bunlar be­
nim  saçlanm, bu yara izi de benim. 
İnsanlar kabul ettikleri tek şeyin sal­
ya olduğunu anlamıyorlar, bunun 
için aynaya bakmak onlara çok ko­
lay geliyor. Ya da bir ekmek parçası­
nı bıçakla kesmek. Sen hiç bir ek­
meği bıçakla kestin m i Bruno?" 
"Arada bir keserim" dedim, sözleri 
eğlendirmişti beni.
"Ve bu seni hiç etkilemedi öyle 
mi?"

Julio Cortazar 
A yakiz le rinde  Adımlar/Arayış
Çeviren Arzu Etensel îldem 
B ru n o : Julio Cortazar 
Johnny: Chariie Parker
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aile dostunun önayak o lm asıyla ero ine  başlıyor. 
Kentteki büyük o rkestra la rdan Jay M cShann or­
kestrasına g iriyor b ir süre  sonra. Am a beceriksiz 
buluyor kendin i, azar iş itiyo r ha tta . B irkaç ay çal­
maya ara veriyor utancından. Sonra o rkestra  üye­
leri arka çıkıyor ona, tüyo la r veriyorlar, akorla r öğ­
retiyorlar. Gece yarıları ken tin  o rta  yerindeki Pa- 
seo parkında bazı o rkestra  üyeleriyle b irlik te  ja m  
se ss io n 'la r yapıyor Charlie. Her gün ge liş tiriyo r 
kendin i. S aksofonunu b ir kağıt to rba  iç inde taş ı­
yor, gece uyurken yastığının a ltına koyuyor. 
1 9 3 8 ’de b ir yük tren ine  atlıyor, ver e lin i Chicago... 
Bir ku lübe g id iyor ve ça lm ak isted iğ in i söylüyor. 
Ona giysi alıyorlar, an laşm a yapıyorlar. Am a, da­
ha sahneye çıkm adan, her şeyi bırakıp b irdenbire  
o rtadan  kayboluyor.
B ir süre sonra  New York’ta  görülüyor. H arlem ’de 
b ir fast-food restoranında bulaşıkçılık yapıyor. Bu 
ara lar ne yap tığ ı,'nerede o lduğu yaşam ını an latan 
değ iş ik  kaynaklarda değ iş ik  b iç im le rde  aktınlıyor. 
1 9 4 0  başlarından 1 9 4 2  yıllarına dek, daha önce 
de çalıştığı K ansas C ity 'li Jay M cShann orkestra ­
sıyla çalışıyor. O rkestra arkadaşları "Başlangıçtan 
beri değ iş ik  çalıyordu, ne o lduğunu adlandıramı- 
yorduk am a d e ğ iş ik ti” diyorlar. Çalışında be lirgin 
başka b ir yön olan b lues tarzına yakınlık, Jay 
M cShann orkestrasının  b lues eğ ilim li b ir o rkestra  
o lm asından kaynaklanıyor o lsa  gerek.
Bu yıllarda ‘b ird ’ ya da ‘ya rdb ird ’ o la rak anılmaya 
başlıyor. B ir rivayete göre, orkestrayla  turnedey­
ken herkes açtır ve başıboş b irkaç tavuğa rastla r­
lar, Charlie “ kuşlar, kuş la r” diye tavukları kovalar. 
Bazı kaynaklara göre ise, ku lüp le rde  ça larken ar­
ka avluya çıkar ve kendi kendine ça la rm ış, "yard- 
bird: av lukuşu” oradan geliyor. Am a en çok ‘b ird ’ 
adıyla anılıyor.
1 9 4 3 'te  Earl H ines ’ ın büyük orkestras ında  on ay 
süreyle te n o r sakso fon  çalıyor. Arada m odern  eği­
lim li arkadaşlarıyla ja m  yapıyorlar. Ben W ebster, 
C harlie ’yi böyle b ir seansta  d in liyor ve “ bu a le t 
böyle hızlı ça lınm az” d iyerek çıkışıyor. Sonra da 
her rastladığına "b irin i d in led im , herkesin  aklını 
fır ttır ta ca k !"  diyor.
Earl H ines o rkestrasından ayrılan Billy Eckstine 
yeni b ir o rkestra  kuruyor. Bu yeni o rkestrada  Char­
lie Parker, Dizzy G illespie ile biraraya geliyor ilk  
kez. Sarah Vaughan da ilk  deneyim lerinde... A rt 
Blakey davulda zımba gib i... A rt B lakey sonradan

Charlie Parker için şöyle diyor: “Adam geld i, 1 6  ö l­
çü çaldı. Seyircide alkış kıyamet... Devam edem e­
dik, yeni baştan aldık parçayı.”
Louis A rm strong önceki kuşağı nasıl e tk iled iyse , 
Charlie Parker da savaş sonu caz o rtam ın ı öyle­
s ine  değiştiriyor. S avaştan dönen A m erika lıla r 
yeni b ir m üzikle karşılaşıyor. 1 9 4 5 ’de Parker ve 
G illesp ie ’nin b irlik te  plağa kayde ttik le ri “ G roovin ’ 
H igh” , be-bop akımının m an ifes tosu  sayılıyor. Es­
ki m üzikçilerin  ve e leş tirm en le rin  karşı çıkm ası­
na karşın, be-bop’ ın e tk is i tica ri dans o rke s tra la ­
rına dek uzanıyor.
M ayıs 1 9 4 5 ’de P arker ve  G ille sp ie  5 2 . Cad- 
d e 'd e  ‘ Üç Z ar’ ku lübünde  kend i b e ş lile r iy le  ça l­
m aya başlıyorlar. P iyanoda Al Haig, b a s ta  Cur- 
ley R usse l, davu lda  S tan  Levey... K ayıtla r yapı­
yo rla r bu beşliy le : “ Shaw  N u ffs ” , “ S a lt Pe- 
a n u s t” , “ H ot H o u se ” . Sarah Vaughan “ Lover 
M a n ” l söyleyerek ka tılıyo r kayıtla ra . Diz ve Bird 
b ir  m uh teşem  ik ili o luyor... Dizzy, son radan , 
“ Çaldığım  en iyi şey le ri C harlie  P arker ile  ça l­
d ım . Sizi a teş le r, s ize  ça ld ırır... B aş lang ıç ta  
başka  başka  şeyle ri vu rgu luyo rduk. Ben ako r 
değ iş im le rinden  yanaydım , o ezg ise l o lm ayı 
am açlıyordu . Am a b iraraya ge ld iğ im izde  ka rş ı­
lıklı e tk ile d ik  b irb irim iz i” d iyo r b ir lik te lik le ri iç in . 
Charlie Parker atonalizme varan şeytansı doğaçla­
m alar yapıyor zaman zaman. Bilinen tem alar, caz 
standartlan, yeni ezgiler haline geliyor onun çalışın­
da. “What Is This Thing Called Love” "H ot House” 
oluyor, "How High The M oon” ise “ Ornithology” . 
1 9 4 6 ’da ero in i b ırakm aya ka ra r veriyor, h a s ta ­
neye yatıyor, ps ik iya trik  tedavi görüyor. Cazcı 
a rkadaşla rdan top lanan  pa ra la rla  a ltı ay son ra  
yeni g iys ile r ve ik i uçak b ile tiy le  çıkıyor h a s ta n e ­
den. İkinci b ile t kend is in i h a s tanede  ziyarete  
s ık  s ık  gelen Doris içindir. 1 9 4 4 ’te n  beri ta n ış tı­
ğı D oris ’ le 1 9 4 8 ’de n ikah m asasına  o tu ru r. Bu, 
C harlie ’nin üçüncü evliliğ id ir. 1 9 4 7 ’de New 
York’a dönen Charlie  Parker, en ve rim li dönem i­
ne giriyor. Genç M iles  Davis, p iyanocu Bud Po- 
w e ll, basçı Tommy P o tte r ve davu lda  M ax Ro- 
a ch ’dan o luşan kend i beş lis iy le  ABD iç inde  ve 
Avrupa ’da b irçok yerde  çalıyor.
1 9 4 7 -4 8  ParkerTn zirve yıllan, e tk is i çok büyüyor. 
Hemen her ABD kentinde be-bop tarzı a lto  çalan 
yüzlerce yeni ‘B ird’ doğuyor...
Parker evde caz din lem iyor hiç. K lasik m üzik d in li­

yor. "S trav insky ’nin tü m  yapıtlannı seviyorum , ayn- 
ca Prokofiev, H indem ith , Ravel, Debussy ve e lbe t­
te , W agner ve B ach ’ı sev iyo rum ..." diyor. B ir kere­
s inde en sevdiği bestec in in  B a rto k  o lduğunu söy­
lüyor.
G enellik le şık giyinen cazcıların aks ine , Charlie 
ütüsüz, bu ruşuk g iysile r iç inde geziyor, rengarenk 
ç içekli kravatlar takıyor, ayakları hep ağrılı o lduğu 
için ayakkabılarını fırla tıp  sahneye çorap la  çıkıyor. 
1 9 5 0  tem m uzunda dördüncü karısı Chan ile evle­
niyor. Bir kızları (Pee) ve b ir oğulları (Baird) oluyor. 
1 9 5 1 'd e  m ide ağrıları, ka lp  ve karaciğer sorun la ­
rıyla hastaneye yatıyor. İzleyen yılarda depresyonu 
artıyor. Kızı Pee zatürreden ö lüyor ve bu onu haliy­
le kahrediyor. Bu arada ero in i bırakıyor, a lko le  
yükleniyor.
Adına b ir ku lüp açılıyor: ‘B ird land ’ . Orada yaylılar 
orkestrasıyla çalıyor. Ancak b ir gün iyot içe rek inti­
hara kalkışıyor, hastaneye kaldırılıyor. Hastaneden 
çıktıktan sonra Greenwich V illage 'da  ‘Açık Kapı’ 
ku lübünde çalıyor. Çalm aya ge lip  gelm eyeceğini, 
iyi o lup olm ayacağını, b irden  kaçıp g itm eyeceğin i 
k im se bilm iyor. Bir gece yine o rtadan  kayboluyor 
ve caddenin karşısındaki b ir ku lüp te  bedavaya ya 
da b irkaç duble  için ça la rken bulunuyor.
1 9 5 4 ’ün son aylarında Greenwich V illage ’da arka­
daşlarıyla kalıyor. 4  M a rt 1 9 5 5 'd e  B ird land ’de 
Kenny Dorham , Bud Povvell, Charlie M ingus ve 
A rt B lakey ile  b irlik te  ça lm ak üzere anlaşıyor. Ne 
var ki kavga çıkarıyor, Bud Povvell’ la geçinem iyor. 
Çalamıyor, sarhoş ha lde kulübü terkediyor, sokak­
larda do laşırken görülüyor. Cebindeki b ir çeki boz­
durup, sokakta  akordeon ça lan  b ir köre  veriyor 
tü m  parasını.
Birkaç gün sonra, 1 2  m a rt 1 9 5 5 ’de, evde televiz­
yon izlerken son nefes in i veriyor. Teşhis ka lp  krizi, 
o topsiy i yapan doktor “ 5 5  yaşlarında görünüyor” 
diyor. Oysa, “ B ird ” ün yaşı sadece 3 4  .
B inalarda, ta h ta  perde lerde, m etroda, duvarlarda 
“ Bird yaşıyor” gra fitile ri görülüyor. B ea tn ik ’ le r yazı­
yor bunları çok luk la ... Tanrılaştırıyorlar onu. 
Ö lüm ünden kısa b ir süre  önce, eski karısı D oris ’e 
b ir ş iir gönderiyor: “ Sözcükleri duy! Dogmayı değil. 
Konuşm ayı duy! Anlamı değil... Ö lüm her an kapı­
dadır... A teş im  bastırılam az...”
Son söz: C harlie ’nin en sevdiği şair, ö lüm süz 
Ö m er Hayyam..!

Emre Çağatay

, b e y o n d  t h e
P olyG ram
★ ★ ★ ★ ★ ★ ★ ★ ★ ★ ★ ★
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Rock var, rock var.;. Gazlısı var, 

punk’lısı var, endüstriyeli var, Birahanede
^ ^ ■ r o c k

progressive’i var... Hatta bir de 

pub’lısı var. Mütevazi, iddiasız, gürültülü... Basit, fakat muazzam gaza getiren 

rock’n’roll ve rhythm and blues... Solistler rahat ve bet sesli, genelde hepsi iyi 

bir armonikacı. Ve pub-rock’çuların alayı Chuck Berry hastası...

Tam am , 1 9 7 7 ’de punk patladı! Kendini punk sayan veya rock 
d in leyip de dönem lere takılm ayan her vatan evladı, 1 9 7 7  der 
demez, bize "ne  iyi o ldu, rock değişti bak böylece ’’ der. Z ira 
punk pa tlam ış ve m üzik endüstris i, s ik le tin i üzerinden atıp 
m utlu  m utlu  “ punk” satıp  zengin o lm uştur.

Bu Roll’a yuvarlayacağımız konu, punk patlam asının biraz öncesinde or­
taya çıkan başı kıçı belli pub-rock hareketi. 1 9 7 3 ’te  başlıyor, 1 9 7 9 ’da 
hareketten geriye kalanlar, saygıdeğer new wave sanatçıları o la rak kari­
yerlerine devam  ediyorlar. Punk, pub-rock ve new wave, ayırt ed ilem ez 
sınırlarla birbirinden ayrılıyorlar. Müzik, ağırlıklı o la rak rhythm  and b lues, 
coun try  ve rockabilly. Bazı g rup la r Chicago-blues ile de yakından ilg ilen i­
yorlar. Hareketin m erkezi Londra’nın güney sah il şerid i ve Canvey ada­
sındaki işçi m ahallesi.
Pub-rock te rim i, çıkış noktasını da işa re t ediyor: İnsanların bira içip, ne­
şe len ip  dağıtabileceği, m an ik  derecede eneıjik , işç ile rin  takıldığı biraha­
ne lerde çalınan; basit, fa ka t muazzam gaza getiren rock ’n ’roll ve rhythm  
and blues.
Önce Kursaal Flyers ile, sonra da hareketin  punk 'a  en yakın duran gru­
bu Eddie & The Hot Rods’da çalan Graeme Douglas "pub-rock ’’ servü- 
nenini şöyle anlatıyor:
“ Bizim ora lara ünlü g rup la r hiç gelmezdi, zira çalab ilecekleri yer yoktu. 
Sırayla b ir sürü bar vardı sahilde. Bu sebeple  pub kökenli o lm ası kaçınıl­
mazdı hareketin. E lektrikli g itarı b ile  zar zor bu lurduk. Aslında ha reke t çı­
kış o larak 6 0 ’ların sonuna, Ingiliz b lues hareketin in  b itim ine  rastlar. Her 
şey bizim  ora lara b iraz geç geldi. Şu pom p rock yapıyorlar dedikleri Yes, 
ELP fa lan  varken bizim  hepim izin rock ’n ’ roll grubu vardı. 1 9 7 3 ’e kadar 
on la rca  top lu luk  sess iz  sedasız çaldılar. Sonra ne zaman Dr. Feelgood 
parladı, iş te  biz de o zam an biraz para kazanmaya baş lad ık ’’ .
Dr. Feelgood, hareke tin  e lektrik li b lues m eraklısı grubu. Ayrıca Am erika 
tu rnes i, yüksek satış lar, M arquee ’de konser ve rm ek benzeri ayncalıkları 
yaşam ışlar. İki sene önce İs tanbu l’da b ir sold-out CRR konseri veren 
Wilko Johnson, Keith Rlchards gibi iki parmağı ile çekerek, kan ırta rak 
çalıyor gitarını. Bo Diddley’e göre, ge lm iş  geçm iş  en iyi g ita ris tle rden  biri 
olan Wilko Johnson, öykülerini şöyle anlatıyor: “ İzole vaziyetteydik, kapa­
lı b ir çevrem iz vardı ve herkes, her g rup  birbiriyle iyi geçinir, kayıt şansı 
çıkarsa birbirine eş lik  ederd i. 1 9 7 2 ’de Espalanade diye b ir yerde çalıyor­
duk, g iriş 1 0  pensti ve kapı parası bize kalıyordu. H areketin , özellik le  bi­
zim  ünlü olm am ızla, b ir rhythm  and b lues can lanm asına  neden olacağını 
bekliyordum , o lm adı. Biz o  sıra lar genele göre çok garip  b ir b iç im de 
rhythm  and b lues çalan b irkaç k iş iyd ik işte. Özümüze sadıktık, Ingiliz

b lu e s ’unun b ittiğ inden 
çok sonra haberdar ol­
duk. 7 0 ’ lerde biz hâlâ 
b lues p laklan topluyor- 
d u k .”
Pub-rock: Punk şidde­
tinde  ça lınm ış rhythm  
and b lues parçaları. 
S o lis tle r rahat ve ge­
ne llik le  be t ses li. Ge­
nelde tüm  so lis tle r iyi 
b ir arm onikacı. Eddie 
& The Hot Rods, Sex 
Pistols'la beraber kon­
sere çıkacak kadar 
punk’a yakın duruyor. 
Bir nevi arm onikacıları 
o lan, ro ck 'n ’roll çalan 
b ir punk grubu. Fakat 
on la r da dahil tüm  
pub-rocker’ lara göre 
“ punk m üzisyenlerinin

altyapısı yok, o yüzden bi bok o lam ıyorlar” . Clash, genelde en sevdikleri 
punk grubu. Bu arada Ankara doğum lu Joe Strummer’ın Clash'i kurm a­
dan önce lO lers adlı b ir pub-rock grubu olduğunu, basçı Paul Simo- 
no'n’un g rup  dağıldıktan sonra Havana 3 a.m. adlı b ir rockabilly  çetesi 
topladığını da be lirte lim . Sex Pistols konserlerindeki anarşi, vandalizm  
kendin i h a fif b ir doz farkı ile Dr. Feelgood konserlerinde de gösteriyor. 
H areketin punk ile bağlantılarından biri de punk ’ ın Am erikan gurusu 
Johnny Thunders'ın rhythm  and b lu e s ’dan ge lm esi. Thunders’ın “ So 
A lone” a lbüm ünde İng ilte re ’den Steve Marriott (bkz. Roll 3), Steve Jo- 
nes ve Paul Cook (Sex Pisto ls), Paul Grey (Eddie &  The Hot R ods/The 
Dam ned) konuk o lm uşlar. Iggy Pop,
Stooges öncesi dönem in i Hovvlin’
VVolf'un davulcusu bıçkın Sam Lay'in 
ve arm onikacı Paul B u tte r f ie ld ’ ın ya-* 
nında "tak ıla ra k ” geçirm iş. Reggae ile 
punk yolu üzerinden ile tiş im  kuruyor­
lar. Ingiliz b lues gruplarından farklı 
o larak, b lu e s ’u rock ’n ’roll g ib i çalıyor­
lar. Hepsi Chuck Berry’e hasta. En 
yavaş parça lar b ile  uyarlam a esnasın­
da hızlandırılıyor. Onları ilg ilendiren, 
eneıjl ve adrenalin in  nasıl m aksim ize 
ed ilebileceği. Bu açıdan m odlarla 
benzeşiyorlar. M odlarla  b ir d iğer ben­
zerlik, siyahların m üziğine ve eneıjis i- 
ne öykünm e, “ dışarıdan s iyah ’’ o lm a 
çabası. M od la rda  bu du rum  kendine 
has b ir e litizm i yaratırken, pub-roc- 
ker’ la r ise çok mütevazı, iddiasız, gü­
rültü lü  ve “ Ingiliz” . Eğer m od b ir “ h ips te r" ise, pub-rocker b ir “teddy 
boy” .
Lee Brilleaux, pub-rock’ ın serüvenin i şöyle özetliyor:
"S outhend, işçi m ahalle lerinden o luşu r ve hepim iz kendim ize b lu e s ’cu 
imajını çok yakıştırınz. Teddy Boy geleneği burada her daim  çok canlıdır. 
Dolayısıyla, biz beyaz rock ’n ro ll’u en az b lues kadar çok severiz. 
Sağolsun W ill Birch uyandırdı bizi. ‘Londra ’da çok para va r’ dedi. Biz de 
g ittik  çaldık. Sonra Avrupa tu rnes i geldi. Çok sevd ile r bizi. Ve derken 
Am erika... CBS ‘A’ lis tes ine  aldı bizi. Sınırsız bütçeli prom osyon, özel 
stüdyo, tu rn e le r fa la n ...”
Biraz daha ayrıntıya g irersek, pub-rock hareketin in  k im lik  kartı şöyle: 
Brilleaux, hareketin  en sevilen is im lerinden biri. Beklentilerin  ö tes inde 
büyüyen Dr. Feelgood’un şantör-arm onikacısı. Doğumundan ö lüm üne 
Canvey Is land ’da yaşadı. Mickey Jupp’ı kayda ikna eden, Eddie & The 
Hot Rods’a de s tek  çıkan adam . Birçok kez başı konserde kargaşa çı­
ka rtm ak tan  belaya g irm iş . İyi b ir b lues, rhythm  and b lues arşivcisi. M ü­
kem m el b ir şovm en. Bir cin to n ik  süngeri. İyi b ir a ile  babası, m ahallen in  
sevg ilis i...
Dr. Feelgood sound ’una en yakın g rup lardan biri de Chili Willi And The 
Red Hot Peppers'dı. 6 0 ’ ların sonunu yörelerinde çok sevilen Junior’s 
Blues Band'de geçiren em ekta r b luesm an Martin Stone (vokal, m ando­
lin, akus tik  gitar) ile yoldaşı Phil “Snakefinger” Lithman (vokal, g itar, lap 
Steel gitar, kem an, piano), B ritanya’nın b lues kra liçesi Jo Ann Kelly ile 
beraber 1 9 7 2 ’de b ir a lbüm  doldurdu: “ K ings O f The Robot Rhythm ’’ . Ka­
sım  7 2 'd e  on lara Paul “Dice Man” Bailey (gitar, sakso fon , banjo), Paul 
Riley (bas) ve Pete Thomas (davul) katıldı. Grup b ir anda Ing iltere ’nin 
en çok ko n se r veren ekip lerinden biri o lurken hareke tin  en akustik  gru­
bu o la rak ünlendiler. İkinci a lbüm  "B ongos Över B a llham ” in başarısına 
rağm en grup 1 9 7 5 ’te  dağıldı. Thom as, Attractions'a; Stone, Pink Fairi- 
es’e; Riley Graham Parker’ın bandosuna tran s fe r oldu. Unutm adan 
ekleye lim , akustik  b lues kökenli b ir d iğer is im  de Mickey Jupp'tur. 
Pub-rock tam  new vvave’e  evrilirken en büyük yıldızını yarattı: Elvis Cos­
tello. Costello hiç acele e tm eden (sahiden de hiç ace lesi yoktu), m üzik
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dünyasına girdi baktı, izledi, çaldı. B as it fa ka t herkesin 
beğenebileceği parçalarla işi götürdü. Elvis, diğerlerin­
den çok farklı e tk ileş im le rle  müziğe başladı: Flip C ity ’nin 
ilk günlerinde Bob Dylan & The Band, Bruce Springste- 
e n ’ in ilk  iki a lbüm ü, James Taylor, Little Feat, Grateful 
Dead gibi Am erikan gruplarının a lbüm lerin i d in liyorlarm ış 
durm adan. Costello'nun ilk  kayıtlan “ Knockin ' On He- 
avens Door" (Bob Dylan), “ VVillin" (L ittle  Feat), “ Bring İt 
On Home To M e" ve “ Another Saturday N igh t” (Sam Co- 
oke), “ You Win Again” (Hank W illiam s) gibi pop dem ir­
başlarını içerir ki, Costello sonradan bunları konserlerin­
de ça lm aya devam  etm iştir.
“ Ben daha çok şarkı yazarlığı ge leneğinden geliyorum .
Sadece icracı o lup  o lm am ak arasındaki denge benim  
için hep çok önem li oldu. Bana güzel geleni ça lm aktan 
hiç çek inm ed im ’’ d iyor Costello. Kendisin in A m erika ’da 
kalıcı b iç im de tu tunm asın ın  en büyük sırrı, kuşkusuz 
Am erikan pop geleneğin i ta k ip  ediyor o lm ası. H atta  iki yıl 
önce tam am en  bu ge lenekten şarkılardan o luşan “ Kojak 
Variety” cover a lbüm ü hazırladı, beste le r yapmaya ve 
a lbüm ler yayınlamaya da hiç hız kesm eden devam  ediy­
or.
Pub-rock hareketin in  d iğer b ir ilginç ism i Graham Parker.
Dylan’dan daha kum lu ses i ve ilk  dönem lerindeki öykücü 
s tili ile Costello’nun baş rakibiydi. Rumours’un eşliğ i ile 
parlayan Parker, pub-rock sonrasında, genelde u fak  fo lk  festiva lle ri ile 
ik tifa  e tti. B ea t generation ile ruhani bağları o lan, b iraz ozan b ir is im  ola­
rak pub-rock ta rih inde  yerini aldı.
Dave Edmunds ise, hareketin  rockabilly  kanadının en önem li ism iydi. 
Nick Low e ile  fırtına lı o rtaklık ların ın  yanısıra, yetk in  g ita r tekn iğ i ile k im i­
lerine göre Ing ilte re ’nin Âlbert Lee ’den sonraki en iyi rockabilly  g itaristiy­
di. 1 9 7 7 ’de prodüktörlüğünü Lovve’un yaptığı ilk  so lo  a lbüm  “ Get İt” ,
Led Zeppelin’in sahib i o lduğu Swan Song’dan çıktı. A lbüm ü tak iben  Lo- 
we ile Rockpile adında b ir g rup  kurdu larsa da, bu g rup  S t if f  R ecords'un 
kaç yıllardır üzerinde çalıştığı "g rup la r tu rn e s i” sırasında patladı. Dr. Fe- 
elgood’dan sonra Bad Company’nin a lt grubu o larak ABD’ye g iden ikinci 
pub-rock grubu oldular.
S tif f  Records'un o rtak lanndan  Jake Riviera'nın hayalleri n ihayet 
1 9 7 5 ’te  gerçekleşti: Naughty Rhythms Tour'da tüm  pub-rock eküris i b ir 
araya geldi, lan Dury yedi parçalı tabanca gibi ekib i High Roads ile, Dire 
Straits davulcusu Terry Williams-Nick Lowe-Dave Edmunds üçlüsü 
Last Chicken İn The Store adı ile, Pink Fairy’den Larry VVallis, The 
Psychedelic Rovvdies ile tu ra  katıldılar. Elvis Costello & The Attracti- 
ons tu rnen in  ilan ed ilm em iş  head-liner’ ı o lurken “cam ianın gariban ı” o la ­
rak b ilinen VVreckless Eric, davulda lan Dury, saksofonda Blockhe- 
ads’den Davey Payne ve bas g itarda Dury’nin sevgilisi Denişe Roudet- 
t e ’den o luşan ilg inç kadrosu ile turneye renk katıyordu. Turnenin sem bo­
lü Dury’nin “ Sex, Drugs &  Rock’n Roll” u o lurken, sıkıntıdan patlayıp tüm  
vaktin i d iğerlerin in tam  te rs ine  o tobüste  geçiren Elvis Costello, olayları 
“ Pump İt Up” ve “ Sex And D rugs” parçalarında öyküler. S t if f  Records,

bu turneyi 1 9 7 8 ’de tek ra r e ttiğ inde 
bütün grup la r b ir trene  do luşm uş, 
ilk  tu rneden  sadece ilg inç b ir b içim ­
de VVreckless Eric kalm ıştı.
Nick Lowe, şirke tin  prodüktörü ola­
rak is im  yaptı. Şarkı yazarı, m ü­
kem m el b ir bas is t, Dr. Feelgood’un 
tu rne  m enejeri (ABD 1 9 7 6 )... İlk 
4 5 'l ik  sonrası, “ Bow i” adlı EP piya­
saya çıktı. David Bowie’nin ünlü 
a lbüm ünün adıyla kendi adı 
arasındaki “ benzerliğe” gönderm e 
yapıyordu: David Bovvie onun adını 
a lbüm ünde m adem  "Low ” o larak 
yazıyordu Lowe da o yazılmayan 
“ e ” nin “ in t ik a m fn ı, a lbüm üne 
“ Bowi" adını koyarak a lm ış oldu, 
ilk  LP "Jesus O f Cool” , ise parlak 
b ir a lbüm dü. 8 0 '!e ri John Hiatt, 
Carlene Carter, Fabulous Thunder- 
birds gibi is im lerin  prodüktörü ola­
rak geçiren Lowe, 1 9 9 2 ’de Ry Co- 
oder, Jim Keltner ve John Hiatt ile 
b ir süpe r grup kurdu.
Camianın eksan trik  ç irk in i lan 

Dury de Southend havalis inden. 1 9 7 1  gibi pub ’ larda ça lm aya başlayan 
Dury, Bavyeralıları andıran absürd giyim  tarzı, eğlendirici şarkılan ile po­
pü le r oldu. 1 9 7 9 ‘da “ H it M e W ith Your Rhythm S tick ” ile lis te le rde  bir 
numarayı tu ttu ran  Dury'nin "Svveet Gene V incen t” , ’’Wake Up And Make 
Love To M e ” parçalan pub-rock hareketin in  en b ilinen parçalarıdır, lan 
Dury, VVilko Johnson, reggae ta rih in in  e fsanevi ritm  seksiyonu Siy Dun- 
bar - Robbie Shakespeare gibi is im lerin  yanı sıra jazz trom pe tç is i Don 
Cherry ile de çaldı. 1 9 8 0 'le rd e  televizyona tran se r oldu ve Blockhe- 
a d s ’den Mickey Gallagher ile “A pp les” m üzikalin i yazdı. 9 0 'la rı ise 
tv ’de "M e tro ” program ında şovm en lik  yaparak geçiriyor.
Dire Straits, yola çıkışı itibariyle kesin lik le  pub-rock hareketin in  içerisin­
de yer alır. G ita ris t Mark Knopfler'ın muazzam te kn ik  rockabilly  gitarı e t­
k ileşim leri işa re t ederken, vokal üslubu Lee Bril!eaux'nun az sakinidir. 
Aynca Last Chicken İn The Store sonrası Dire Straits'e tran s fe r olan 
davulcu Terry VVilliams, pub-rock hareketin in  en önem li is im lerinden biri­
dir. ilk  a lbüm lerin in  çıkış ta rih in in  1 9 7 8  o lm ası, pub-rock hareketin i des­
tekleyen ikinci büyük independent p lak ş irketi Island R ecords’un deste­
ğini alm aları, pub-rock gruplarının peşinden az koşm am ış Muff Winwo- 
od’un ilk  a lbüm ün prodüksiyonunu üstlenm iş  o lm ası, bu tezi destek ler 
olgulardır.
Pub-rock 1 9 7 9  yılında söndü ve yerini new w ave ’e bıraktı. Eğlenceli ve 
kend is i ile barışık bu hareke tten  geriye kalanlar, 8 0 ’lerde teknolo jin in  ni­
m etlerinden faydalanarak kariyerlerine devam  ettiler. CRR'de izlediğim iz 
kadarıyla VVilko Johnson hâlâ esk is i gibiydi.

Sarp Keskiner

S tiff Records

S t i f f  Records, kuru luşundan  itib a re n  pub-rock h a re ke tin in  sem bol is­
m i o ldu . Reklam cı Ja ke  R iv ie ra  ve tu rn e  m enejeri Dave R o b in - 

son, Lee B r ille a u x ’dan ödünç 400 pound ile  ş irke ti kurarlar. İlke  o la ­
rak iy i m üzik yapan herkesi basmaya karar ve rirle r. Y irm i m etrekare lik 
b ir odada faa liye t gösteren şirke t, bu şekilde N ic k  Low e, D r. Feelgo- 
od, la n  D u ry , E lv is  C oste llo , B lockheads , R ooga la to rs , C love r 
(tek A m erika lı g rup), Dave E dm unds , G ra h a m  P a rk e r, M ic k  Jupp , 
T he  D am ne d  g ib i g rup la rla  p o rtfö yü n ü  o luştu ru r. K ayıtla r genelde 
N ic k  Low e  ta ra fından  sekiz kana llı b ir stüdyoda can lı ve 2-Track yap ı­
lır. S tiff sound 'unun  sırrı budur. İlk  4 5 'lik  o larak Low e  im za lı "So İt 
G oes/Heart O f The C ity " basılır. O n b in  adet satar, şirkete 45 pound  kar 
ka lır. 1977'de R iviera, C oste llo  ve Lovve'u Radar Records’a kaptıran  ş ir­
ket, Madness, Lene Lovich , Jona I.evvie g ib i ik in c i kuşak sanatçıları ile  
vaz iye ti toparlar. 80 'lerde Eddy G rant, Desm ond Dekker g ib i reggae-ka- 
ra ip  ic ra c ıla rın ı öne çıkartan  ş irke t, R ob inson 'ın  C BS'in de genel m üdü­
rü olm ası ile  90 'la ra  b ir re-issue firm ası o la rak girer.

H i

Dolmuş Drîvers

Elbette Türk bandoları epey zaman­
dır barlarda r& b ve soul çalıyorlar. 

Ama bundan üç sene evveline kadar 
pub-rock enerjisinde çalan b ir grup var­
dı: Dolm uş Drivers. Sahne şovları ile 
ünlenen, gitarda Feramerz Ayadi, bas gi­
tarda Doogle ve vokalde M ichael Armo- 
u r ve davulda Atakan Canbazoğlu'ndan 
teşekkül grup, enerjik rockabilly-rock'n 
ro ll repertuan, "Turkey Blues", "Bottle 
O f W ine", "Ş ıllık Gamze", "İstanbul 
Tonite" gib i parçalarıyla ilg inç b ir ekipti. 
Grup uzun zaman G uitar ve Caravan’da 
çaldı. Türkiye'de h içb ir rhythm  and 
blues-rock'n ro ll grubu onlar kadar ener­
jik  ve gürültü lü olmadı.
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Mod: Pürüzsüz formika
Ü ç ü n c ü  s a y ım ız d a  M o d  m e v z u u n a  d e ğ in m iş ,  “ K ıy a k  ç o c u k la r ” d iy e  b a ş lık  a tm ış t ık .  A m a , b u  y o ru m u m u z a  e l im iz in  
a l t ın d a k i  b ir  k i ta p ta n  te k z ip  g e ld i.  A ra d a  n o te r -m o te r  y o k  a m a , te k z ip  te k z ip t i r ;  a y n e n  y a y ın lıy o ru z .. .

Kö k le r i A m e r ik a ’ n ın g ü n e y in in  k ırs a l b lu - 
e s ’ u n d a  o la b il ir  a m a , ro ck  B r ita n y a ’d a  
k e n tin  m ü z iğ iyd i. R ock, b lu e s ’ un e le k t­

r ik  v e r ilm iş  h a liy d i, k a b lo s u  k e n t ya şa m ın ın  
h ip e r  g e r il im in e  b a ğ la n m ış tı ve  6 0 ’ la rın  o r ta ­
la rın d a  do ğ aya  b a ş k a ld ır ı h a lin d e y d i: R ock 
‘g ü rü ltü  k ir l i l iğ iy d i ’ . K ırsa l ya şa m ın  h u zu r ve 
s ü k u n e tiy le , sa m a n  b a lya la rı ve  ç it le r le  pek  
b ir  a la k a s ı y o k tu . M od , ro c k  k ü ltü rü n ü n  
6 0 ’ la rın  o r ta la r ın d a k i ş e h irc i l iğ in in  z irv e s in i 
te ş k il  e t t i .  M od , m o d e rn is t  sö zcü ğ ü n ü n  kı­
s a lt ı lm ış  h a liy d i; m o d la r  a d la rıy la  u yu m lu  b ir  
b iç im d e  20 . yüzyılın  s o n  ya rıs ın ın  k a p ita l is t  
ya şa m  ta rz ın ın  yü ze y le re  o la n  s a p la n tıs ın ı ve 
m e ta  fe t iş iz m in i,  b ü yü k  b ir  h ız la  b ir  s t i ld e n  
d iğ e rin e  a t la m a s ın ı ve d iz g in le rin d e n  b o ş a n ­
m ış  tü k e t im c iliğ in i ya ln ızca  k u c a k la m a k la  
k a lm a d ıla r , bu n e v ro z la ra  yen i b ir  ivm e  de  
ka za n d ırd ıla r. M od  ya şa m  ta rz ı,  iş le  b o ş  za­
m an  a ra s ın a  k e s in  b ir  ayrım  ç izg is i çe ke n  
s a n a y i to p lu m u  ha ya tın ın  d o ğaya  aykırı r itm i­
n i ku ca k lıy o rd u . P a z a rte s id e n  cu m a ya , 9 -5  
a ra s ı y a ra tıc ılık ta n  y o k s u n , ru t in  iş  ya şa m ın ı 
m o d la rın  ş id d e t li b ir  d e ş a rj y a ş a d ık la r ı, spe - 
e d ’ le  b e s le n e n , 4 8  s a a t lik ,  u yku su z  h a fta - 
so n la rı iz liyo rd u . E a s y b e a ts ’ in  k la s ik  şa rk ıs ı 
“ Friday On M y M in d ” 6 0 ’ la rın  o r ta la r ın d a k i 
ruh  h a lin i ç o k  iyi y a k a la m ış tır : B e k le n tile r , 
g e le c e ğ in  p a r la k  neon  ış ık la rın a  d o ğ ru  b a lık ­
la m a  d a lış . H a p la r m o d la rın  ya şa m  ta rz ın ın  
a y rılm a z  b ir  pa rça s ıyd ı: A m fe ta m in  k e n tin , 
2 0 . yüzyılın  d ru g ’ ıdır. L e s te r  G rin sp o o n  ve

P e te r H e d b lo m  “ The  S pe e d  C u ltu re ” (S peed  
K ü ltü rü ) ad lı e s e r le r in d e  şö y le  d iyo rla r: "A m ­
fe ta m in  t ir y a k is i,  ö z e llik le  de  ‘s p e e d  m ü p te ­
la s ı ’ k e n d is in i ü re te n  to p lu m u n  p a to lo jik , n i­
ha i o la ra k  y ık ıc ı ö z e llik le r in in  kaba  b ir  k a rik a ­
tü rü d ü r . ”  S p e e d  k o n fo rm is t in  b a şu cu  ilac ıy ­
s a , k a rş ık ü ltü rü n , ‘d ü zg ü n ’ to p lu m d a n  ko p ­
m a k  iç in , ha ya tın  ak ış ın ı ya v a ş la ta n , reka- 
b e tç il ik  ve  a jite  b ir  ru h  h a lin in  y e rin e  yoğun­
la şm ayı ve p a y la ş ım c ılığ ı te ş v ik  e d e n  m ariju - 
a n a ’ya s a rılm a s ın a  ş a ş m a m a k  ge re k ir.
İk i y ıld a n  az b ir  s ü re  iç in d e  ise  ro c k ’ ın fa n ta - 
zi d ü n ya s ı k e n t m e rke z in d e n  köye kaya ca k tı. 
6 0 ’ la rın  b a ş ın d a n  o r ta la r ın a  ka d a r B ritanya  
ro c k ’ ı “ m a n n is h  b o y ” a d a ird i;  a n n e n in  d ü n ­
ya s ın d a n , e v c illik te n , ak ıllı u s lu  o lm a k ta n  
k a çm a , k u r tu lm a  ü ze rin e yd i. P s ike d e lya  ise  
T a b ia t A n a ’ n ın ku ca ğ ın d a  huzura  e rm e  ö z le ­
m i iç in d e k i ana  k u zu su n u n  (m o th e r ’ s boy) 
k ü ltü rü y d ü . M o d ’un  e y le m  tu tk u s u , heyecan 
ve  uyarı p e ş in d e k i d u r  d u ra k  b ilm e z  arayış ı­
n ın ye rin i p s ik e d e ly a n ın  p a s if lik ,  te m b e llik  ve 
uyku  k ü ltü  a lm ış tı. A m fe ta m in  d e s te k li in- 
s o m n iy a  (uyku su z lu k ) ye rin i LS D ’ n in  hü lya lı 
a le m in e  te rk e tm iş t i .  B ü tü n  bu d e ğ iş im le r  
ro c k ’ ın y in g /y a n g  d e n g e s in d e  e tk is in i g ö s te r­
d i, h ip e r-m a s k ü le n lik te n  d a h a  fe m in e n  b ir  
yö n e  ç a rk  e d ild i.  M od  e rk e k  e g e m e n  b ir  a lt- 
k ü ltü rd ü : A m fe ta m in le r  c in s e l g ü d ü le r i b a s ­
tırd ığ ı ve  n a rs is iz m i ş iş ird iğ i iç in , d e lik a n lı la r  
g iy in ip  k u ş a n ırk e n  d iğ e r d e lik a n lı la rı e tk ile ­
m ey i a m a ç lıyo rd u ; k ız la r m a rjin a ld i. P s ikede l-

yay la  b ir l ik te  e g o -m anyan ın  ye rin i ego  çö zü l­
m es i a ld ı. S p e e d , k iş in in  ç e v re s in d e n  k e s k in  
b ir  k o p u ş  du yg usu  ya ş a m a s ın a  n e d en  o lu r­
ken , LSD s a vu n m a  m e ka n izm a la rın ı kırıyor, 
dünyay la  b e n lik  a ra s ın d a k i s ın ırla rı b u la n ık ­
la ş tırıyo rd u . Beyaz R ythym  and B lu e s ’un e r­
ke k liğ e  yap tığ ı vu rg u  g itm iş ,  y e rin e  ç o c u k s u  
b ir  a n d ro je n lik  g e lm iş ti .  M a s u m iy e t " in ’’d i ve 
“ d e n e y im ” a r t ık  b e d e n s e llik te n  ço k  ru h a n i 
b ir  a n la m  ta ş ıy o rd u . M od  pü rü zsü z  fo rm ik a  
b ir  g e le ce ğ e  g ö z le rin i d ik m iş k e n , h ip p ie  rock  
kayıp  a ltın  ç a ğ la rd a n  de m  v u ru y o rd u , Ed- 
w a rd  d ö n e m in e  ve  O r ta ç a ğ ’ a tu tk u s u  bu yüz­
d e n d i.
M o d la rın  g iy s ile rd e n  m o p e d le re  h e p  Ita lyan  
ü s lu b u n a  ta k ı lm ış  o lm a la r ı b e lk i de  te s a d ü f 
d e ğ ild i. S o n u ç ta  Ita lya n  fü tü r is t le r i d u ra ğ a n ­
lık ta n , m is k in lik te n  n e fre t  e d iy o r ve  h ıza ta ­
p ıyo rla rd ı. P s ike d e lya  ise  ta m  te rs in e , ro ­
m a n tiz m in  (R im b a u d ’ nun ‘ b ü tü n  d u yu la rın  iş ­
le v le r in in  s is te m a t ik  b ir  b iç im d e  b o zu lm a s ıy ­
la ’ u la şm a ya  ça lış tığ ı s in e s te z i)  ve  D adac ılı­
ğ ın (H ugo B a ll’ ın b e b e k  k o n u ş m a s ın ı ta k l i t  
eden  s e s li ş iir i)  ilg i a la n la rın a  y ö n e liy o rd u .
Bu ö n c ü lle ri g ib i p s ik e d e ly a  da  e rk e k  m a n tı­
ğ ına  g ü ve nm iyo r, ka d ıns ı b ir  d u ya rlılığ ın  yay­
g ın la şm a s ın ı a m a ç lıyo r ve  ş e h ir /s a n a y i to p ­
lum u  ya şa m ın ın  ya ş a rk e n  ö lm e k le  e ş  a n la m ­
lı o ld u ğ u n a  in a n ıyo rd u .

Sîmon Reynolds &  Joy Press, 
The Sex Revolts'darı 
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Gitarın Milo Venüsü
Bugüne değin ge rçek leş tirilm iş  en 

uçuk g ita r tasarım ının Fender Strato- 
/A cas te r olduğunu öne süren b ir dos­

tu m  vardı. O yıllarda sevgili Squier 
|  S tra tocaste r'ım a  kum a g e tirm iş  ve 

e lek trik  g itardan çok pompalı tüfe- 
ğe benzeyen S te inberger lisanslı b ir 

'  H ohner ed inm iş tim . O ne kafası, ne
a ko rt kulakları, ne de e le avuca ge lir b ir gövdesi 
olm ayan ucube, 1 9 9 0 ’ların başında gözüme ger­
çekten de b ir tasarım  harikası gibi görünm üştü . 
Bu görüşüm  halen değ işm em ekle  b irlik te , 
1 9 4 0 ’lann başında ilk  kez müzisyen karşısına çı­
kan Fender gitarların dönem lerine göre son dere­
ce ileri düzeyde b irer tasa rım  öncüleri o lduklannı 
da a rtık  ta rtışm aya  gerek görm üyorum .
Herkesin çok iyi bildiği gibi Fender e lektro  gitarlar, ’ 
ta rih te  yapılm ış ilk  e lek trik  g itarlar değildi 
(1 9 3 5 ’den bu yana caz g itarlar kullanılıyordu). Yıl­
la r boyunca da sayısız ge lişm eler yaşayan g ita r 
dünyasının en m ükem m el gitarları olduklarını da 
söylem ek, ke lim enin  tam  anlamıyla densiz lik  o la­
caktır (hele Fransız lu th ier’ lerinin şaheserlerin i dü­
şününce). Peki nedir geçen sene ellinci zafer yılını 
kutlayan Fender’ lerdeki şeytan tüyünün sırrı? 
Fender ilk  e lek trik  g ita r değild ir. Tabii ki değildir, o 
yıllarda başta  G ibson ve Epiphone o lm ak üzere 
pek çok ş irke t, çoktan ilk  e lek trik  donanım lı an­
cak akus tik  kasalı gitarlarını ü re tm iş ti ve bunlar 
çok yaygın b ir kullanım  alanı bu lm uşlardı. Ayrıca 

R ickenbaker’ ın dolu gövdeli ve e lek trik  dona­
nımlı Steel gitarı Hawaiian (ki bu 

devasa bir 
manyetiğe 

sahip, stide ile  çalınan b ir ç irk in lik  
abidesiydi) o rta la rda  gezinm ektey­

d i. Her şey b ir yana, a rtık  o rkestra la rda  gitarın 
ses in i duyurm ak m üm kün hale ge lm işti. Ah bir 
de  şu aşırı titreş im  ve geri bes lem e (feedback) 
sorunları o rtadan  kaldırılabilseydi!
1 9 4 6  sonbaharında g ita r piyasasında deneyim  
kazanm ış iki m aceraperest, yani Leo Fender ve 
Doc K auffm an b ir araya ge le rek Fender Electric 
Ins trum ents  C om pany’yi kurarlar. İlk ürünleri da­
ha çok Lap Steel denen, kucakta s lide  ile çalı­
nan dolu gövdeli g ita rla r olur. Bu cici a le tlerin  on­
lara pek de büyük b ir ün kazandırdığı söylene­
mez. H atta  büyük o lasılık la  bu serinin devamı 
olan b ir tanes i, e lden e le gezerek zam an zaman 
Yüksekkaldırım  dükkanlarına düşer ve bu satırla­
rın yazarı o  gün lerde b ir tü rlü  parayı denkleştire- 
m ediği için hep kaçırır durur. Konum uza dönelim  
ve ilg inç b ir noktaya değinelim : The G uitar Hand- 
book (Denyer, 1 9 9 3 ) de r ki, ilk  dolu gövdeli enst­
rümanı (bir kem an o lsa  da) ica t eden kiş i Tomas 
Edison ’dur. Üstadın e lin i atmadığı konu kalmadı-

İk i Fender’c i

ğı için doğrudur diyoruz ve d iğer b ir üstada gözü­
müzü çeviriyoruz. Ünlü caz g ita ris ti ve g ita r tasa ­
rımcısı Les Paul, 1 9 4 0 ’ların başında b ir Epipho­
ne aku s tik  gitarın gövdesiyle G ibson ’ ın klavyesini 
b irleştirip , kasanın b ir kısmını ahşap b ir la ta ile 
do ldurarak ilk yarı dolu e lek trik  gitarı üretir, an­
cak bu buluşun uygulamaya geçm esi ve değeri­
nin an laşılm ası yıllar a lacaktır ve 1 9 4 8  yılında 
üre tim ine  başlanan B roadcaster Fender tara fın­
dan piyasaya sü rü lecektir (bazı kaynaklara göre 
ilk  pro to tip in  tam am lanm ası 1 9 4 9 ’dur ve ilk  sa­
tış la r 1 9 5 1 ’den önce gerçekleşm eyecektir, ne 
gam). B roadcaster adının daha önce g ita r devi 
G retsch tara fından paten tin in  alınm ış o lm ası ne­
deniyle b ir süre  sonra adı önce Esquire, daha 
sonra da Telecaster o larak değ iş tirile rek günü­
müze değin böyle gelecektir.
Leo Fender bu ilk  g itanna e lektrik li Ispanyol g itar 
d iyerek acaba şaka mı yapm ıştı? Ancak şu kesin 
ki, 1 9 5 1  yılında ilk  bas g ita r Fender Presicion pi­
yasaya çıkartılır ve Fender şaka yapmıyordun O 
da ne, bu basın perdeleri vardır ve b ir dolu göv­
deli e lek trik  g ita r kadar kullanışlıdır. P recision b ir 
k las ik  o larak gönüllerde tahtın ı kurar.
Biraz da  dedikodulara g irelim . Fender ve K auff­
m an, ilk  denem elerin i b ir M artin  akustik  gitarı 
hacam at ed ip  e lek trik  donanım ı ekleyerek yap­
m ışlar. İlk p ro to tip  hazırlanırken Leo Fender’ in is­
teği son derece bas itm iş : Geri bes lem e yapm a­
yan, hafif, küçük, kolay taşınan, kolayca parçala­
rı değ iştirileb ilen, sökü lüp  takılabilen, ucuz ve 
gövdesi zarif b ir hanımın s ırttan  görünüşünü an­
dıran b ir g itar. Hanımın sırttan  görünüşü beğeni­
ye göre değ işse  de, daha önceki virgüllerin  ara­
sında saydığımız özellikler, e lek trik  g ita r dünya­
sında büyük b ir devrim  yara tm akta  gecikmezler. 
Fender g itarları her zaman benzerlerine oran la  fi- 
ya t-perform ans açısından üstün kılan bu özellik­
ler, kısa süre içinde b irer s ta n d a rt haline gelirler. 
G ibson 1 9 5 2 ’de ilk  Les Paul imzalı dolu gövdeli 
gitarını sa tışa  sunduğunda, rekabe tte  az zorlan­
m am ıştı. Üstüne üstlük, 1 9 5 4  yılında piyasaya 
çıkan Fender S tra tocaster, kısa süre  içinde çok 
seçenekli ses  çeş itlem e özellikleri, ç ift boynuzlu 
Precisionvari e rgonom ik  tasarım ı ve bizce M ilo 
Venüsü’nün restitüsyonunu andıran gövdesiyle 
tü m  zam anlann en çok satılan gitarı o lm aya hak 
kazanacaktır (ekonom ik Squier seris i de dahil). 
Fender b ir daha Telecaster tasarım ında b ir g ita r 
üretm ez. Bugün üretilen ve yaygın o larak kullanı­
lanlar ne kadar çeş itlenm iş  o lsa da, halen te m e l­
de aynı tasa rım a  dayanm aktadır. Ancak Strato- 
ca s te r’ın başarısının ardından, 5 0 ’ li yılların ilk  ya­
rısından sonra ve 6 0 ’larda ç ift boynuzlu yeni m o ­
de lle r üre tilm eye başlanır. Bunların içinde klas ik­
leşen Jazzmaster, Jaguar, M ustang, Jazz Bass

ve K u rt C oba in ’in kıra kıra soyunu tüke tem ed iğ i 
Duo S on ic ’ ler sayılabilir.(b ir ade t de Z en ’den M u­
rat E rte l’de olduğunu biliyor muydunuz?). Bu m o­
de lle r haliyle yine yeni yeniden üre tilm ekte  ve eş­
siz tem iz lik te  ses örgüleriyle halen aranm akta.
Bu arada sakın aklınıza, densiz lik  ed ip  de bu tip  
g itarlar diğerlerinden iyid ir g ibi b ir şey söylemeye 
kalktığımız ge lm esin ; ses örgüsü yara tm akta  gi­
ta rdan m ede t um m ak gibi b ir hurafeye de sakın 
inanmayın, onu yaratan yalnız ve yalnız müzisye­
nin veya yapımcının ruhudur (yapımcı dediysek, 
işe parayı bastıran sanılm asın; P roducer’dan söz 
ediyoruz).
Fender T elecaster ile  bü tün leşm iş  m üzisyen gö­
rüntü lerine bakıyoruz ve akla ilk  ge lenleri sevgiyle 
anıyoruz: A lbe rt Collins, Bruce Springsteen, Ja­
m es Burton  (Elvis Presley), Keith R ichards (The 
Rolling S tones), Don Felder (Eagles), Francis 
Rossi (S ta tus Quo)... S tra tocaste r’a gelince, 
onun aşırı yaygınlığı nedeniyle is im  saym ak pek 
zor, ilk  akla  gelenler; Jim i Hendrix, R itchie Black- 
m ore, Eric C lapton, Bonnie Raitt, ü lkem izde Fuat 
Güner... Baslarda önde gelenler: J.aco Pastorius, 
JohrvPaul Jones, John McVie...
1 9 6 5  yılında Fender firm ası 3 0  m ilyon do lara Co- 
lum bia devine satılır. Leo Fender ciddi b içim de 
hastad ır ve yıllarca e lden ayaktan düşer. Daha 
sonra hekim in i değ iş tirir ve iyileşiverir. Bu kez 
C o lum bia ’da tasarım  danışm anı o larak ça lışm a­
ya başlar. 1 9 6 9  yılında bizce Fender’ in ge lm iş 
geçm iş  en de likan lı g itan olan yan dolu gövdeli 
Telecaster Thinline, 1 9 7 3 ’de G ibson ’a a lte rn a tif 
gibi a lgılanıp değeri çok az b ilinen Telecaster 
C ustom  piyasaya çıkar (sevim siz m elez Detuxe’ü 
ise unutun g itsin). 1 9 8 3  yapımı inanılmaz abuk- 
luktaki Elite seris i Tele ve S tra to ’ la r ise  kısa sü­
rede hak e ttik le ri yeri bulurlar: s to k  fazlası depo­
lan. Leo Fender, CBS’deki danışm anlığının yanın­
da, M usic  Man ve G&L adı a ltında Fender’in bir 
tü r ardılları olan m ükem m el e lek trik  g itarların ve 
bas g itariann da yapım ına öncü olur. 1 9 9 1  yılının 
b ir bahar günü de son perdesin i çakar.
1 9 9 6  yılı sonunda Fender, kuru luşunun e llinci yı­
lının b ir kutlam ası olarak, adı 5 0 th  Am erican 
S ta n d a rt olan ve çok sınırlı sayıda üretilen k las ik  
e lek trik  ve bas g ita r m odellerin i p iyasaya sunar: 
Telecaster (1 2 5 0  adet), S tra tocaste r (2 5 0 0  
adet), so lak  S tra tocaste r (2 5 0  adet), Precision 
Bass (5 0 0  adet), Jazz Bass (5 0 0  adet) ve beş 
te lli Jazz Bass (5 0 0  adet). Naçizane iddiamız: 
Bugün e llinci yılını çoktan  geride bırakan rock- 
’n ’roll yaşadıkça, yaklaşık yaşıtı olan Fender 
e lek trik  g itarlar da yaşayacaktır; kulağımızı okşa ­
yan tem iz, keskin  ve delici sesleri ve de gözüm ü­
zü okşayan M ilo Venüsü gövdeleriyle.

Gökalp Baykal

Fuat Güner:
Benimki 1962 model. Sene 74'tü galiba,, ken­
dime bir gitar arıyordum. Tanıdığım biri, bir 
arkadaşının kaza geçirip kolunu kaybettiğini 
ve artık gitanm satmak istediğini söyledi. Gi­
dip baktığımda sağ kolunun olmadığını gör­
düm çocuğun. 3500 TL’na satın aldım gitarı. 
Yıllar sonra VVashington'da bir konser sırasın­
da bir adam .yaklaştı ve hemen orada 3000 
dolar verebileceğini söyledi. Değil 3000, 5000

dolar verse dahi satmazdım. Artık benimle öz­
deşleşti bu gitar. Kendisi tam bir Rolls Roy- 
ce’dur.
Tellerin perdeden yüksekliği çok azdır. Ufacık 
dokunmalarla en güzel sesleri elde edersiniz, 
önertıli olan gitann tahtasıdır. Benim gitann 
tahtası bunca senedir kumdu. Şimdiki malze­
melerle aynı etki yaratılabilir mi? Benimkinin 
boyalan dökülmüş vaziyettedir. Cilalamadım 
bile. Çünkü o güzelim üm kaybolur gider.

Cahit Berkay:
Gibson’la sadece blues ve rock çalabilirsiniz. 
Fender'i değişik türlerde kullanmak mümkün. 
Bizim Anadolu rock tarzı için de en uygun gi­
tar Fender'dir bence. Her türe ve her zevke gö­
re bir Fender vardır mutlaka. Şimdi yeni mo­
del b ir Stratocaster kullanıyorum maalesef. 73 
model Stratoeaster’ım ı yıllar önce Paris'te çal­
dırdım. Şimdi o olsaydı, rahatlıkla satıp üç ta­
ne yeni model alınırdı. Fakat satmazdım tabii.
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47. BERLİN ULUSLARARASI FİLM FESTİVALİ

LITTLE SHOTS OF HAPPINESS Todd V erow

B e rlin  U lu s la ra ra s ı F ilm  F e s tiv a li s o n u ç la n ­
d ı, y a rış m a lı b ö lü m le  ilg ili h a b e r le r  g a z e te ­
le rd e  z iy a d e s iy le  y e r  a ld ı. P e k i, 4 0 0  k ü s u r  
f i lm in  g ö s te r ild iğ i fe s t iv a l in  “ yan  b ö lü m le ­
ri ” n d e  n e le r  v a rd ı, o n la r  iç in d e  R o ll’u a la ­
k a d a r e d e b ile c e k  “ m a k a ra ” la r h a n g ile r iy ­
d i?  A rk a d a ş ım ız  A li K a ra d e n iz , m ü z iğ in  ön  
veya  a rk a  p la n d a , f i lm in  ö y k ü s ü n d e  v e /v e -  
ya  y a p ıs ın d a  ö n e m li ro l o yn a yan  y a p ım la ­
rın yan ı s ıra , a v a n t-g a rd e  ve  p s y c h o d e lic  
“ k u rd e la ’la r d a n  R o ll iç in  ya p tığ ı “ s e ç k i ’’yi 
ayağ ın ın  to z u y la  k a le m e  a ld ı.

Brassed O ff
Y ön : M a rk  H e rm a n  
M e lo d ra m  tu z a ğ ın a  d ü ş m e d e n  
m a d e n c i d a y a n ış m a s ı 
K ö m ü r m a d e n le r i k a p a tı lm a k ta  o la n  iş ç ile r  
ve  o n la rın  k u rd u k la r ı a m a tö r  k a s a b a  b a n ­
d o s u n u n  u lu s a l y a rış m a y a  h a z ır la n m a  öy­
k ü s ü . B irb ir in e  p a ra le l ik i a n a  h ik a y e n in  ve  
f i lm i ta m a m la y a n  ya n  te m a la r ın  so n  d e re ­
ce  in c e  İn g iliz  m iz a h ıy la  iç iç e  d o k u n d u ğ u  
B ra s s e d  O ff,  b a ze n  c a n lı, n e ş e li,  b a ze n  de

h ü z ü n lü  ve  f i lm i d ö r t  b ir  y a n ın d a n  k u ş a ta n  
m ü z iğ iy le  (b a n d o  m ü z iğ i d e y ip  g e ç m e y in )  
b u g ü n e  k a d a r  1 8 0 ’ i a ş k ın  k ö m ü r  m a d e n i­
n in  k a p a tıld ığ ı İn g il te re ’d e , s a d e c e  b ir in i,

m e lo d ra m  tu z a ğ ın a  d ü ş m e d e n  a n la tıyo r, 
iş ç ile r ,  m a d e n le r in in  k a p a tı lm a s ın ı e n g e lle ­
ye m iy o r la r , a m a  b ü yü k  b ir  d a y a n ış m a  ve  
ö zve riy le  u lu s a l y a rış m a d a  h e m  d e  A lb e r t  

ı c i  g e liy o rla r . F ilm  ta n ıtım  s lo ­
g a n la rın d a n  n e fre t  e d e r im , fa ­
k a t B ra se d  O ff  iç in  bu  h a kk ım ı 
s a k lı tu tu y o ru m  ve  a yn e n  a k ta ­
r ıy o ru m . W a rm , F unny a n d  To- 
u c h in g  - A  h u m a n ity  ra re  in  Bri- 
t is h  f i lm s  -  S ö r le r in  f ik ir le r in e  
ta m a m e n  k a tı lıy o ru m : S ıca k , 
m a tra k  v e  d o k u n a k lı  - B r ita n y a  
f i lm le r in d e  s e y re k  g ö rü le n  b ir  
in s a n c ıllık ...  Y o ksa  h â lâ  Z o n ­
g u ld a k ’ta  b ir  b a n d o  k u rm a k  
iç in  ç o k  m u  e rk e n  d e rs in iz ?  Bu 
a ra d a  h e m e n  m ü jd e le y e lim : İs ­
ta n b u llu  b ir  ş ir k e t  bu  f i lm i a l­
m aya  ça lış ıyo r, p a z a rlık  a ş a m a ­
s ın d a ...

Twin Town
Y ön : K e v in  A ile n  
In g il iz  to p lu m u n u n  
k a ra n lık  y ü zü  
F ilm  ta n ıtım  y a z ıla rın d a  ıs ra r la  
T ra in s p o ttin g  is m in in  a n ılm a s ı, 
bu  f i lm e  g itm e m e  ö n e m li b ir  
n e d e n  o ld u , s a n ırım  iyi d e  o l­
d u . F ilm , In g iliz  k a ra  k o m e d i 
g e le n e ğ in in , 9 0 ’ la rın  T h a tc h e r  
s o n ra s ı h e r a ç ıd a n  acı ç e k e n , 
b o z u la n  İn g iliz  to p lu m u n a , 
g e n ç  b ir  y ö n e tm e n in  (yaşı 3 5 )
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g e n ç  b ir  s in e m a  d iliy le  ve  k e s k in  b ir  e le ş t i­
re l b a k ış  a ç ıs ıy la  b e ra b e r  aynı k a p ta  p iş ir i­
le n  p a r la k  b ir  ö rn e ğ i.  F ilm  m ü z ik le r i is e  ay­
n e n  T ra in s p o tt in g  g ib i.  S a h n e le r in  ru h s a l 
ve  te m a t ik  ö z e llik le r in e  g ö re , b a ze n  “ ç ıld ır ­
t a n ” , b a ze n  d e  k a s v e t y a ra ta n  m e lo d ile r le  
d o lu . M u n g o  J e r ry ’ i g e rç e k  b ir  d ig ita l so- 
u n d ’d a n  d in le m e k  fa rk lı  b ir  haz. Ö yküye  
g e lin c e ...  H e r ş e y  in ş a a t  ta m ir c is i F a tty  
L e w is ’ in  d a m d a n  d ü ş ü p  ayağ ın ı k ırm a s ıy la  
b a ş la r, in ş a a tın  m ü te a h h it i v e  k a s a b a n ın  
k ir li ze n g in i B ryn , ta z m in a t  ö d e m e y i re d d e ­
d e r  a m a , F a tty 'n in  ik iz le r i ( iş s iz , e ğ it im s iz , 
a v a re  ve  d u ya rlı)  Je re m y  ve  J u lia n , “ m e s e - 
le ” yi k e n d ile r in e  özgü  y ö n te m le r le  ç ö z m e ­
ye  ç a lış ır la r . O a y la r b ir  İn g iliz  f i lm in d e n  
b e k le n m e d ik  ş e k ild e  a r ta n  b ir  ş id d e t in  ön  
p la n a  ç ık m a s ıy la  g e liş ir  ve  t r a j ik  b ir  b iç im ­
d e  s o n a  e re r. B e lk i d e , J e re m y  ve  J u lia n  
b ir  z a m a n la r  la y ık  o ld u ğ u  ilg iy i g ö re m e y e n  
a s i ve  e fs a n e v i ş a rk ıc ı M a r ia n n e  F a ith - 
f u l l ’ un “ b ro k e n  E n g lis h ” a k s a n ıy la  s ö y le d i­
ğ i VVorking C la s s  H e ro ’ la rd ır, k im  b il ir?  Fil­
m i ç o k  s e r t  ve  s o s y a l d e n g e y i b o zu cu  m a ­
h iy e tte  b u la n  İn g iliz  s a ğ  ç e v re le r i ve  p o lit i­
k a c ıla rı, f i lm in  In g ilte re ’d e  y a s a k la n m a s ın a  
ç a lış ıy o r la r . B a k a lım  k im  k a z a n a c a k ? ..

L ittle  S hots Of H app iness
Y ö n : Todd Verovv
K a y b e d ile n  v e  b u lu n a n  b ir  k im liğ e  
“ p s c y h e d e lic "  b ir  s e y a h a t
D iy a lo g la rın  a sk ıya  a lın d ığ ı, m in im a lis t  b ir  
“ v o ic e  ö v e r ” te k n iğ in in  k u lla n ıld ığ ı, d o ğ a ç ­
la m a  o y u n c u lu ğ u n  ve  k a m e ra  k u lla n ım ın ın  
h a k im  o ld u ğ u  f i lm d e ,  ö yküyü  ve  a tm o s fe r i 
in ş a  e d e n  en  ö n e m li ö ğ e  d e  m ü z ik . Ü s ta d  
Todd (g e çe n  s e n e  “ F r is k ” is im li u n d e rg ro -  
u n d  f i lm in e  ha y ra n  k a lm ış tım )  üç ayrı m ü ­
z ik  tü rü  k ü lla n m ış  (h ip -h o p  g ib i, ro ck , 
p u n k ) ve  h e p s i d e  a l te rn a t i f  b a r la rd a  ç a la n  
B o s to n lu  g ru p la r  ta ra f ın d a n  ic ra  e d ilm iş .  
F ilm im iz , d e n g e s iz  k o c a s ın d a n  ve  b o ğ u c u , 
s ık ıc ı h a y a t ta rz ın d a n  k a ç a n  g e n ç  F ra n c is - 
k a 'n ın  ö y k ü s ü . T od d ’ u n  d e y iş iy le , A m e ri­
ka n  p o p ü le r  y a ş a m  k ü ltü rü n ü n  ü re tt iğ i 
“ p s y h o d e lic  b ir  c a n a v a r” . Yeni y a ş a m ın d a  
b ir  k re d i k a r t la r ı  a ja n s ın d a  ç a lış a n  F ra n c is - 
ka , s a a t  1 8 : 0 0 ’d e n  s o n ra  iş y e r in in  tu v a le ­
t in d e  e lb is e le r in i d e ğ iş t ir ir  ve  h e r g e ce  
b a ş k a  b ir  b a rd a  b a ş k a  b ir  e rk e k le  ta n ış ır .  
K o le k s iy o n , B a r f iy  B r ia n ’ la  
b a ş la r, ro c k  d a v u lc u s u  B ili 
ve  n e ro t ik  a n t ik  k o le k ­
s iy o n c u y la  s o n a  e re r.
Bu a ra d a  h ırs ız lığ ı d a  
ö ğ re n ir , i lk  iş i,  ze n g in  
b ir  iş a d a m ıy la  e v li kon - 
fo rm is t  a b la s ın d a n  g ü ­
m ü ş  ta k ım la r ı  a ra k la ­
m a k  o lu r. T odd , Fran- 
c is k a  v a s ıta s ıy la , A m e ­
r ik a  p la s t ik  ş e h ir  k ü ltü ­
rü n ü n  b u n a ltıc ı g ö rü n ­
tü s ü n ü  ve  bu  k ü ltü rü n  
ü re t t iğ i p ro to t ip le r i,  Cu- 
re  ve  G ree n  D a y ’e  b e n ­
z e r z e n g in  b ir  m ü z ik  
e ş liğ in d e  su n u yo r.
F ilm d e n  s o n ra  ya p ıla n  
ta r t ış m a d a ,  B e r lin li te ­
m iz  a ile  ç o c u k la rı f i lm i 
ç o k  k liş e  b u ld u k la rın ı

s ö y le d ile r.  A n la ş ı la n  bu  ris  
li y o lc u lu k , z a te n  “ k im lik le  
n i b u lm u ş ” , c e b i d o lu , “ gü 
b ü z ” g e n ç le r  iç in  b ir  a n la n  
ifa d e  e tm iy o rd u . F ilm in  s o  
s a h n e s in d e , F ra n c is k a , biı 
d iz i te h lik e  d o lu  iliş k id e n  
s o n ra  N ew  Y o rk ’ta  ya ln ız  t  
ş ın a  d o n d u rm a  y e rk e n  gÖ2 
kü r. O a r t ık  k e n d in i b u lm u  
tu r. E ve t, bu  s a h n e  b ira z  V 
ş e  g ib i, a m a  f i lm  d e ğ il. Bi; 
d e  7 0 ’ !e rd e  U m m a g u m m a  
ve  M e d d le  ile  b ir  ka yb o ld u  
h â lâ  k e n d im iz i b u la m a d ık .

Slaves To The 
U nderground
Y ö n : K r is t in e  P e te rs o n  
S e a t t le ,  G ru n g e  ve  
g ö n ü l i l iş k i le r i
K o n u , “ g e n ç  b a y a n la r  g ru b u ” T he  No 
E x its ’ in  “ g e rç e k  h a y a t h ik a y e s i” ve  e le ­
m a n la r ın ın  a ş k  i l iş k is i o lu n c a , s in e m a  s a ­
lo n u  tık lım  t ık lım  ve  re n g a re n k  o lu yo r. Y ö ­
n e tm e n  K r is t in e , g e n ç le r in  d ü n y a s ın a  ve  
S e a t t le ’ ın u n d e rg ro u n d  o r ta m ın a  d ış a rd a n  
d e ğ il, bu  d ü n y a n ın  k e n d in e  h a s  k o o rd in a t­
la r ın a  iç e rd e n  s a m im i b ir  p e rs p e k t if le  y a k ­
la ş ıyo r. T he  N o E x its ’ in  e y le m c i le zb iye n  
ş a rk ıc ıs ı Suzy, g ru b a  y e n i k a tı la n  g ita r is t  
S h e lly ’e  ilg i d u ya r. S h e lly  d e  b u  iliş k id e n  
h o ş n u ttu r ,  ta  k i b ir  fa n z in  ç ık a ra n  J im m y  
ile  ta n ış ın c a y a  k a d a r. S o n ra  iş le r  ka rış ır, 
Suzy, S h e lly ’ i e v d e n  ve  g ru p ta n  kova r, ye n i 
b ir  g i ta r is t  (e rk e k )  a ra n ır , a m a  b u lu n a m a z . 
D a h a  s o n ra  S h e lly  J im m y ’d e n  ayrılır, fa k a t  
S uzy a r t ık  h a y a tın a  y e n i b ir  yö n  v e rm e k  is ­
te m e k te d ir .  S tü d y o d a  d e ğ il,  g e rç e k  ro c k  
b a r la rd a  ç e k ile n  f i lm ,  9 0  d a k ik a  b o yu n ca  
k u la k la rım ız ın  p a s ın ı s ild i.  K r is t in e ’ in  za ­
m a n  za m a n  f i lm in  k a h ra m a n la rın ı k a m e ra ­
ya  k a rş ı b a k a ra k  e p ik  ve  e s p r il i b ir  d il le  
k e n d i ja rg o n la r ıy la  k o n u ş tu rm a s ı,  ş ü p h e s iz  
f i lm in  b a ş k a  a r t ı la r ın d a n . B ir  a k s il ik  o lm a z ­
s a , A n k a ra lI b ir  ş ir k e t ,  bu  f i lm in  g ö s te r im  
h a k la rın ı s a tın  a la c a k . E ğer f i lm i g e t ir ir le r ­
s e , b irç o k  g e n c in  h a y ır d u a s ın ı a lır la r ...

Cavafy
Y ö n : la n n is  S m a ra g d is

V a n g e lis  i le  K a ­
v a f  i s
Y ö n e tm e n  la n n is , 
b ü y ü k  ş a ir  K ava- 
f i s ’ in  b ü tü n  h a y a tı­
nı a n la tm a k  y e r i­
n e , o n u n  s a d e c e  
d u y g u s a l ve  s a n a t­
s a l g e liş im in i Yu­
n a n is ta n , İs k e n d e ­
riye  (k i bu  ş e h ir, 
o n u n  h a ya tın ın  en 
ö n e m li k ısm ın ı 
k a p s ıy o r)  ve  İs ta n ­
b u l 'd a k i y a ş a n tı la ­
rın d a n  b ir  d e r le m e  
g ib i a k ta rıy o r. Ş ü p ­
h e s iz  bu  y ö n e tm e ­
n in  k e n d i o lu ş tu r ­
d u ğ u  s in e m a  d ili 
ve  a n la tım ı iç in  k a ­
ç ın ı lm a z  g ö z ü k ü ­

yor. Ya ln ız la n n is  ç o k  ş a n s lı ,  ç ü n k ü  a n la ­
t ım d a  ku lla n d ığ ı a ş ırı fo to ğ ra fs a l d il iz le y i­
c iy i b o ğ m a k  ü z e re y k e n , ü s ta d  V a n g e lis ’ in 
z ü m rü t ka p lı o rm a n la rd a n  g e le n  b ü yü le y ic i 
m e lo d ile r i b ü tü n  b u  o lu m s u z  havayı a lıp  
g ö tü rü y o r. Y ö n e tm e n , b ü tü n  b u  o lu p  b ite ­
n in  h e rh a ld e  fa rk ın d a  k i, f i lm in  b it iş  je n e r i­
ğ in d e , f i lm i V a n g e lis ’e  i th a f  e t t iğ in i b e l ir t ­
iyo r. A m a  la n n is ’ in  h a k k ın ı d a  y e m e y e lim . 
G e rç e k te n  ç o k  g ü ç lü  b ir  e s te t ik  d ü n yya  s a ­
h ip ; K a v a f is ’ in  lir iz m  d o lu , o a n t ik  (k la s ik )  
Y unan  g ü z e lliğ in d e  ifa d e s in i b u la n  e ş c in ­
s e l e s te t  d ü n y a s ın ı m ü k e m m e l b ir  ş e k ild e  
re s im le n d irm iş .

Ali Över Me
Y ö n : A le x  S ic h e l
G e n ç lik  b a ş ım d a  d u m a n . . !
S te v e n  S o d e rb e rg h ’ in  “ S e k s , Y a la n la r  ve  
V id e o te y p ”  f i lm in d e n  b u  y a n a , b ö y le s in e  
e tk i le y ic i,  in s a n ın  iç  d ü n y a s ın ı k e n d i o la ­
ğ a n  r itm in d e  d e r in  b ir  ş e k ild e  h is s e d e n  
ve  y a n s ıta n  b ir  k a m e ra  k u lla n ım ın a  ilk  
ke z  ra s t lıy o ru m . E m ir K u s tu r ic a  ve  P. 
S c h ra d e r 'in  ö ğ re n c is i A le x  S ic h # l,  i lk  f i l ­
m in d e  h iç  b e k le n m e d ik  b ir  p e r fo rm a n s la  
tü m  iz le y ic ile r i ş a ş ı r t t ı .  H ik a y e m iz , 1 5  y a ­
ş ın d a k i C la u d e ’ye  d a ir .  N e w  Y o rk ’ta  a n n e ­
s iy le  b ir l ik te  H e l l ’s  K itc h e n  (C e h e n n e m  
M u tfa ğ ı)  m a h a lle s in d e  y a ş a y a n  C la- 
u d e ’ n in  h e r  ş e y in i p a y la ş tığ ı t e k  a rk a d a ş ı 
E lle n ’d ir . H e r ik is i d e  C la u d e ’ n in  u fa c ık  
o d a s ın d a  i le r id e  k u ra c a k la r ı  p u n k  g ru b u  
iç in  g ita r  ç a lış m a la r ı  y a p m a k ta d ır la r  ve 
o k u lla r ın  k a p a n m a s ıy la  b ü tü n  z a m a n ı b e ­
ra b e r  p a y la ş m a k ta d ır la r .  E lle n , d a h a  s o n ­
ra  h a y a tın d a  i lk  e rk e k  o la n  (d e n g e s iz )  
M a r k ’ la  ta n ış ır .
Yeni e rk e k  a rk a d a ş ıy la  m e ş g u l o la n  a n n e ­
s in d e n  d e  g e re k e n  ilg iy i g ö re m e y e n  C la ­
u d e ’ n in  tü m  d u y g u s a l d ü n y a s ı k a ra r ır  ve 
b ir  g e c e , y a ln ız lığ ın d a n  k u r tu lm a k  iç in  
g e n ç  ( te e n a g e ) le z b iy e n le r in  g it t iğ i b ir  ro c k  
b a ra  g id e r.
“ A li Ö ve r M e ” , g e n ç  b ir  kızın  d u y g u s a l ve  
c in s e l y ö n e lim  s ü re c in i in a n ılm a z  b ir  p s i­
k o lo jik  g ö z le m  ve  a r t is t ik  ka yg ıy la  a n la tı­
yor. D in le d iğ im iz  ro c k  d a  bu  e s te t ik  f i lm in  
d e ğ e r in i a r ttır ıy o r. “ A li Ö ve r M e " ,  bu  b a ş a ­
rıs ın ı T eddy B e a r b ir in c il ik  ö d ü lü n ü  (B e rlin  
F ilm  F e s t iv a li 'n d e  e ş c in s e l te m a lı  f i lm le re  
v e r ile n  ö d ü l)  a la ra k  k a n ıt la d ı.

A li Karadeniz

-*45
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Harbiye Askeri Müze’de 
Burhan Öçal konseri. Ja- 
malaadeen Tacuma,
elektro basıyla eşlik 
edecek. Klasik Türk mu­
sikisi ve caz üzre arayış­
lar... 21 M art...

Yansımalardan 
Bab-ı Esrar’a

14 M art Cuma, saat 
20;00’de İTÜ Maçka 

G Anfisinde 
konser

A. Şenol Filiz, 
Bırol Yayla

Samim Karaca (ud), 
Muammer Ketencoğlu 

(akordeon), Cengiz 
Onural (g itar), Brenna 

McCrimor (vokal)

MCE JOE BLUES 
BAND

(C h icago B lu e s , S ou l, RNB) 
H er sa lı EYLÜL 

2 3 :0 0  
H e r ç a rşa m b a  ANDON 

2 3 :0 0  
İNVİCTUS 

( 6 0 's  &  7 0 's )

CRR'de bu ay

7  M a r t  1 9 .3 0  
Kani Karaca 
1 3  M a r t  1 9 .3 0  
Fine A rts Dörtlüsü 
1 5  M a r t  2 0 .3 0  
Rova Saksafon Dörtlüsü 
2 8  M a r t  1 9 .3 0  
Anatolia-ihsan Özgen 
1 5  M a r t  2 0 .3 0  
Lammas Trio

A K S A N A T  videodan konser

1 3  M a r t  1 2 .3 0  
Herbie Hancock Trio: Hurricane 
2 4  M a r t  1 2 .3 0  
Stan Kenton İn USA
Tel: 2 5 2  3 5  0 0

[bar]
U :U cu z  P :P a h a lı 0 : 0 r t a

Guitar Cafe Bar
İs t ik la l C ad., Ayhan Iş ık  S ok ., 
n o :2 1  Tel: 2 5 1  9 8  3 2 . Açılış 
1 4 .:0 0 , ka p a n ış  2 :0 0 . (0 )

Harry’s Jazz Bar
T aşk ış la  Cad. Taks im .
Tel: 2 2 5  7 0  0 0 . Açılış 1 8 :0 0  (P)

Hayal Kahvesi
İs t ik la l C ad ., B ü yü kp a rm a kka p ı 
S o k ., n o :1 9  Tel: 2 4 4  2 5  5 8  Açı­
lış 1 1 :0 0 ,  ka p a n ış  0 2 :0 0  (P) 
P a za rtes i Blue Blues Band, salı 
Moe Joe Blues Band, ç a rşa m b a  
Deniz Kızı, p e rşe m b e  Pelin & 
Parfüm, c u m a  Free Mood 
Band, c u m a rte s i Bulutsuzluk 
Özlemi, pazar Invictus

H er c u m a rte s i .SAPPHO 
2 2 :3 0  

ÖNCÜ JAZZ DÖRTLÜSÜ
(İzm ir)

H e r pazar MAVİ 2 2 :3 0

Kaktüs
İm am  A dnan  S ok ., n o :4 . Tel: 
2 4 9  5 9  7 9 . Açılış  9 :0 0 , ka p a ­
n ış 2 :00 . (O)

Gramofon
Tüne l M eydan ı, n o :3 . Tel: 2 9 3  
0 7  86 Açılış  8 :3 0 ,  kapan ış  
0 2 :0 0  (P)
S a lh cu m a  Ö n d er F ocan-g itar /  
S e lim  B enba-p iyano  /  Oğuz Du- 

ruka n -b a s  /  Deniz 
D ündar-davul 

çarşamba-perşembe-cuma 
A jlan& M ine -voka l /  S e lçu k  Sun- 
p iyano  /  M e lih  Ç e tin e r /  davu l

Blues Bandf p e rşe m b e  Baba
Z u la ,:p a z a rte s i DJ. Deniz Pı- 
nar’dan ‘‘ m ü n a s e b e ts iz  m üz ik ­
le r” ...

Madrid

Caravan Rock Bar
İs tik la l C ad., B a lık  Pazarı, S ah ­
ne  S ok ., n o :1 9 . T e l:2 4 3  4 2  4 7 . 
Açılış  1 3 :3 0 ,  h a fta  içi ka p a n ış  
2 2 :0 0 ,  cu m a -c u m a rte s i 4 :0 0 .  

(0 )

İs t ik la l C ad., ip e k  S ok. N o :1 6  _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _
Açılış  1 4 :0 0 ,  ka p a n ış  0 2 :0 0  (U) Eylül 
----------------------------------------------------------------  1 . ca d d e , No 2 3 , A rnavu tköy,
Gitanes
is t ik la l C ad., S adri A lış ık  S ok. 
n o :2 0  Açılış 1 3 :0 0 ,  kapan ış  
0 2 :0 0 .  (U)

Sefahathane
A tla s  Pasajı, 2 0 9 , B eyoğlu . Tel: 
2 5 2  2 1  4 5 . Açılış  1 0 :0 0 ,  ka p a ­
n ış  2 :0 0 . (P)

Kemancı
S ıra se lv ile r Cad. n o :6 9 . Açılış 
1 1 :0 0 ,  ka p a n ış  4 :0 0 .  (O)

Kemancı
(köp rüa ltı)
S ıra se lv ile r C ad., n o : 9 1 / l .  Açı­
lış 1 2 :0 0 ,  k a p a n ış  2 .0 0 . (U)

Meis
M is  so k . No 2 0  
Tel 2 9 3  0 5  9 8  

çarşamba: 
Erkin Koray 
perşembe: 

C em  Karaca

te l:  2 5 7  1 1  0 9
Her perşembe B ü le n t O rta çg il, 
Erkan Oğur, H akan  Beşer, Cem  
A kse l, G üro l Ağırbaş 
Her cuma G. Ağırbaş, O. Doğulu, 
C. A kse l, B. Ağırbaş, V. Şen'foğlu 
5-12-19 Mart S in ir  S ta n d a rt 
and  O th e r D og  S o n g s  3 ,4  (Em in 
F ındıklıoğ lu , H akan  B eh lil, Ha­
şa n  Kocam az)
22 M art B ü le n t Som ay, A yşe 
T ü tü n cü , Akın  E ldes, U m u t Kır- 
han , Ş uayip  Yeltan
25 Mart Leven t Y ü kse l
26 Mart KAOS (H a kan  K u rşun , 
C ane r Gezer, Kaya Aytaç)
29 Mart Bir P iyano B eş  Perküs- 
yon  (Ayşe T ü tü n cü , Ü m it K ıvanç, 
T im u ç in  Gürer, S a ru h a n  Erim , 
S e rd a r G önenç)

Tenedos Cafe
K ızılırm ak C ad. n o :2 9 /A  K oca te - 
pe-ANKARA Tel: 4 1 9  3 4  5 0  Açı­
lış 1 2 :0 0 ,  ka p a n ış  2 3 :3 0  (O)
H er p a za rte s i Janus Szprott & 
Jazz Connection

Roxy
A slanya tağ ı S ok ., T aks im  Tel: 
2 4 9  4 8  3 9  (P)
11 Mart M u s ta fa  K ap lan  p e rfo r­
m a n s  g e ce s i (2 2 :0 0 )  M e h m e t 
G ü n s u r/R o c k  D ia ry  (2 3 :0 0 )
12 Mart K erem  G örsev  Trio
13 Mart C ribb  1 9 9  (A lm an­
y a ’dan  h ip-hop)

Urban
K a rta l S ok . 6/ A  G a la tasa ra y  
Tel: 2 5 2  1 3  2 5  Açılış  1 0 :0 0 ,  ka ­
p a n ış  01 :00 . (O)

Andon
S ıra se lv ile r C ad., n o :8 9 , Tel: 
2 5 1  0 2  0 0  Açılış  1 9 :0 0 ,  ka p a ­
n ış 0 4 :0 0 ,  c u m a c u m a rte s i 
0 6 :0 0  (0 )
Salı Zen, ça rş a m b a  Moe Joe

Manhattan
Çevre Sok. no :7  Çankaya-Ankara 
Tel: 4 2 7  6 2  6 3  Açılış 2 1 :0 0 , ka­
panış 0 4 :0 0  (0 ) Pazartesi Sing- 
les, salı Triangle, çarşam ba Soul 
Stuff, perşem be Fender Blenders, 
cum a Manhattan Big Band, cu­
m arte s i Mustafa Hadi Dedi

Mavi
C u m hu riye t Bu lvarı N o :2 0 6  Al- 
sancak-IZ M lR  Açılış  2 2 :0 0  k a p a ­
nış, 0 1 :0 0  T e l:4 6 3  0 1  9 4  
ça rşa m b a -p e rşe m b e -cu m a  Grup 
Pan, cu m a -c u m a rte s i No Name, 
paza r Öncü Jazz Dörtlüsü

Cafe Adam Mola
B eyoğlu  K ü çü kp a rm a kka p ı s o ­
kak , No: 1 7 ’d e  aç ılan  A dam  Ki- 
ta b e v i’n in  b irinc i ka tın da  T ürk 
re s m in in  ö n d e  ge le n  u s ta la rın ın  
yap ıtla rı se rg ilen iyo r. En ü s t ka t­
ta  bu lu n an  C a fe  A dam  M o la 'd a  
s in e m a  so n ra s ı b ir kahve  m o la ­
sı ve re b ilirs in iz . S in e m a  b ile tin i 
g e tire n  h e rke se  1 0  N isan  ta r ih i­
ne  ka d a r k ita p la rd a  yüzde 
10 ’ lu k  b ir in d ir im  yapılıyor.
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Açık Radyo 94.9

Arzın Merkezine Seyahat
P a z a r te s i 2 0 :0 0 - 2 1 :0 0  
H a z ırla ya n : G ö k h a n  A kçu ra  
B lu e s -ro c k

Sandıktaki sesler
P a z a r te s i 2 2 :0 0 - 2 3 :0 0  
H a z ırla ya n : A r ia n a  F e re n tin o u  
A n a d o lu ’d a  R um  m ü z iğ i

Gltaresk
S a lı 2 1 :0 0 -  
22:00 
H a z ırlaya n : 
J a k  K o h e n  
R o ck  ve  b lu - 
e s  m ü z iğ i­
n in  lo k o m o ­
t i f  e n s trü ­
m a n ı g ita r  
ve  g ita r  u s ­
ta la r ı

Erkekler ve 
Kadınlar ve 
R&R
Ç a rş a m b a  
22 :00-  

2 3 :0 0  
H a z ır la ­
y a n la r: Cü­

n e y t C e b e n o y a n / lş ta r  G özay- 
d ın /C e m  S o rg u ç

Öbür Dünya
C u m a  2 2 :0 0 - 0 0 :0 0  
H a z ır la ya n : A h m e t U lu ğ  
R e g g a e , h ip -h o p , d u b , ac id - 
ja z z , p u n k , s o u l,  a fro -p o p , la- 
t in ,  B re z ilya , ra i, b h a n g ra ...

Capitol FM 95.9

Hülya Harikalar Diyarında...
C u m a rte s i-p a z a r  1 5 :0 0 - 1 6 :0 0  
H a z ırla ya n : H ü lya  P o la t 
L a tin

Chanson
P a za r 1 8 .0 0 -  2 0 .0 0  
H a z ırla ya n : K e re m  E p ik m e n  
F ra n s ız  ş a n s o n u , p o p , ro c k

Radio Nlght&Day 96.9 
(Ankara)

Rock Sortisi
P azar 2 1 .0 0 - 2 4 .0 0  
H a z ırlayan : Ö zgür K o c a e fe  
P ro g re s s iv e , c la s s ic ,  a lte rn a -  
t iv e ,  p s y c h e d e lic  ro c k

Radyofon 99.3 (İzmir)

Hades’in Çığlığı
P e rş e m b e  2 2 :0 0 -S a b a h a  
K a d a r
H a z ırlaya n : A h m e t B u ra k  
S iy  &  T he F a m ily  S to n e , R are  
E a rth , K in g  C r im s o n , Id r is  
M u h a m m e d ...
Uzun Bir Yürüyüş 
P a z a rte s i 2 0 :0 0 - 2 1 :0 0 ,  
Ç a rş a m b a  2 1 :0 0 - 2 2 :0 0  
H az ırlaya n : Rıza G ö zü m o ğ u lla rı 
C az s ta n d a r t la r ı ,  b e -b o p , h a rd  
b o p , c o o l. . .
E sk i R a d y o a k tif  ta y fa s ı,  
k ıs m e n  d e  o ls a  a r t ık  
R a d y o fo n ’d a !

[sergi] l
Yapı Kredi S erm et Ç ifter K ü tü p h a  
nesi, “ Bir Usta Bir Dünya” dizisine 
Sabahattin  Ali arşiv serg is i ile de­
vam  ediyor. Sabahattin  A li’ye a it 
fo toğra f çalışm aları, yargılandığı 
N ihal Atsız davası için hazırladığı 
savunm a m etin leri, Nâzım Hik­
m e t le  yazışmaları, hap ishane 
günlükleri ve k iş ise l eşyalan... 3 1  
M a rt’a kadar... Tel: 2 5 2  0 1 1 5

“Caz ve Devinim” fotoğraftan
Gazeteci Cem Yorulmaz'ın caz fo ­
toğrafları... 1 5  M a rt’a kadar Be­
yoğlu C a ffine t’de... B ir nevi, do­
ğaçlam a anlarının doğaçlam a usû­
lü donduru lm uş kareleri...
Tel: 2 5 2  0 2  3 4

BİZANS MANASTIRI EKLİSİA’DA 
CAZ MÜZİK W0RK'SH0PLARI 
BODRUM, GÜMÜŞLÜK /18-23 
NİSAN 1997

18 Nisan
Konser 1 8 .0 0 -2 0 .0 0  / 19 Nisan 

Gitar, Ercüm ent 
Ateş-Sarp M aden 
1 4 .0 0 -1 7 .0 0  

K o n s e r: A c id  
T rip p in
Yer: M & N  C lu b  

B o d ru m , 2 1 .0 0 - 2 3 .0 0  
/  20 Nisan Caz piyano, arm oni, 

kompozisyon, Ali Perre t 1 4 .30 - 
1 6 .0 0  Konser 1 7 .0 0 -2 0 .0 0  /  21 
Nisan Bas gitar, Raci P işm işoğlu 
1 4 .00 -1 5 .30 . Saksofon, Yahya 
Dai 1 5 .3 0 -1 7 .0 0 . Konser 1 8 .00 -

Katiller de 
ağlar!
S alı, ç a rş a m b a , p e rş e m b e  
2 2 : 0 0 - 2 4 : 0 0

oğuş FM 106.5 
•tanbul

S a lı: 8 0 ’ le r  ö n c e s i 
Ç a rş a m b a : M e ta ll ic a ’d a n  
B jö rk 'e ,  O a s is 'te n  P ea rl 
J a m ’ a g e n iş  b ir  ye lp a ze  
P e rş e m b e : In d ie , a v a n t-  
g a rd e , a m b ie n t,  a lte rn a t iv e  
ro c k
Hazırlayanlar:
S a lı-ç a rş a m b a : U tku  U lu e r 
P e rş e m b e : U tk u  U lu e r ve  
A lp e r  Y a m a k

[work shop] 4 .

2 0 .0 0  /  22 Nisan Perküsyon, da­
vul, M ura t Özbey-Erdinç Şenol 
1 4 .0 0 -1 7 .0 0 . Konser ve Jam ses- 
sion (Bodrum ) 1 8 .0 0 -2 0 .0 0  /  23 
Nisan /  M üzik söyleş is i, Ali Per- 
ret-Reyent Bölükbaşı 1 4 .00 - 
1 7 .0 0 . Doğaçlam a, Ali Perret-Re- 
yen t Bölükbaşı 1 7 .0 0 -1 8 .0 0 .

W o rk  S h o p  b o y u n c a  
m a n a s tırd a  ç e ş it l i  
s a rn a tç ı la r ın  e n s te la s y o n  
s e rg ile r i g e rç e k le ş e c e k t ir .  A ltı 
g ü n  w o rk -s h o p , k o n a k la m a , 
k a h v a lt ı  o tu z  m ily o n  TL. 
Ö ğ re n c ile re  ik i ta k s i t t e  ö d e m e  
ko la y lığ ı.
Bilgi ve rezervasyon için:
M esu t Pekergin, EKLİSİA 
Tel: 0  2 5 2  3 9 4  3 6  4 8

3-4-5 M art
S in b a d ’ ın S o n  M a c e r a la r ı  

G o rd o n  H e s s le r  ( 1 9 7 3 )  
7-8-9 M art 

G o d z i l la  F e z a d a  M ü c a d e -  
le ln o s h i r o  H o n d a  ( 1 9 7 5 )  

10-11-12 Mart 
U z a y  B a s k ın ı  ( s ü r p r iz )  

14-15-16 Mart 
Ş e y ta n ın  Ö lü s ü  

S a m  R a im i ( 1 9 8 3 )  
17-23 Mart arası 

D ü n y a y ı K u r t a r a n  A d a m  
Ç e t in  in a n ç  ( 1 9 8 2 )  

24-25-26 Mart 
U z a y  K a r ta l la r ı  

G e o rg e  B . L e w is  ( 1 9 7 9 )  
28-29-30 M art 

A rz ın  D ib in d e  
K e v in  C o n n o r  ( 1 9 7 6 )  

31 Mart-6 Nisan arası 
K a n s ız  

J o e l C o e n  ( 1 9 8 4 )

[dükkan] 4
Shades

M e ra k lıs ı  b i l i r ,  A n k a r a ’d a , 
T u n a lı H ilm i p a s a jın ın  a l t  k a ­
t ın d a  ro c k  c a m ia s ın ın  c a n  
d a m a r ı  b ir  d ü k k a n  v a rd ır :  
"S ü le y m a n  a b in in  y e r i ”  d e ­
s e n iz  p a rm a k la  g ö s te r e c e k ­
le r . D ü k k a n ın  a d ı S h a d e s .  
Yeri p e k  m ü te v a z ı ,  a m a  S ü ­
le y m a n  a b in in  m u h a b b e t i 
g a n i.  D u y d u ğ u m u z a  g ö re , 
A n k a r a ’ d a  s a ğ d a  s o ld a  S h a - 
d e s ’ in  2 0  b in  C D 'i ik  b ir  a r ş i­
v e  s a h ip  o ld u ğ u  e fs a n e s i 
h ız la  y a y ı lıy o rm u ş ,  d e n e m e k ­
te  fa y d a  v a r. S h a d e s ’ in  a m ­
m e  h iz m e t le r i  s a d e c e  C D ’y le  
s ın ı r l ı  d e ğ il e lb e t ,  p o s te r le r ,  
t iş ö r t le r ,  ik in c i e l C D ’ le r, 
L P ’ le r . . .  M u t la k a  g id ip  b ir  
b a k ın . . .

1. Geleneksel 
Fantastik Film 
Festivali
M e m le ke tim izd e  so n  yıl­
la rda  " tü r ’’ le r a ras ında  
gez in ti a rtıyo r, d e n e b ilir  
ki, "s a n a t iz ley ic iliğ i” 
"p ro fe syo n e lle ş iyo r” . G e­
liş im in i a lakay la  ta k ip  e t­
tiğ im iz  “ tü r ” le rden  b iri 
de  fa n ta s t ik  ve  b ilim  kur­
gu. Ö ze llik le  e d e b iya tta , 
d e rg ic ilik  a le m ind e  ve 
yed inc i s a n a tta  fa n ta s t ik  
m erak lıla rı a r tık  "ö rg ü tle ­
n iyo rla r” , "p ay laş ıyo rla r” . 
M a r t  ayına fa n ta s t ik  
a le m d e n  sev ind iric i b ir 
hab erle  g iriyo ruz: 1 . Ge­
le n e kse l F a n ta s tik  Film  
F estiva li. H aşan  Aydın 
ve M e tin  D em irhan  a rka ­
d a ş la rın , a rka la rına  Gi- 
ovann i S co g n a m illo  g ib i 
b ir büyük  üs tad ı ve  “ b ilir­
k iş i ” yi de  a la ra k  ko ta r­
d ık ları p ro je , 3  M a r t ’ta  
baş lay ıp  6 N isa n ’a ka­
d a r sü re ce k . M eka n , Ta­
n k  Z a fe r Tunaya K ü ltü r 
M erkez i. P ro jen in  ism in ­
de  he m  “ fe s t iv a l” , hem  
de  “ g e le n e k s e l” ke lim e ­
le rin in  ku lla n ılm a s ı, bizi, 
h a kça s ı, epeyce  u m u t­
land ırd ı. Bu se n e n in  
“ s e ç k i” s i o ld u kça  ilgi çe ­
k ic i. C oen B ira d e rle r k la ­
s iğ inden  S am  R a im i’n in 
“ Ş eytan ın  Ö lüsü  "n e  uza­
nan b ir  d izi film  a rasında  
b izden de  b ir  “ k la s ik "  
var: C üneyt A rk ın ’ ın Çe­
tin  In a n ç ’ ın re jis inde  
"d ö k tü rd ü ğ ü ”  "Dünyayı
K u rta ra n  A d a m ". Roll 
ca m ia s i m u h a k k a k  takı-
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Bere ku llanm ak için her şeyden önce cesare t gerek. Çünkü bere ler genellik le  bütün saçı gizleyip yalnız 
yüzü o rta d a  bırakm aktadır. Yüz hatlarını çekinm eden ortaya  koyabilecekler için m ese le  yok.

L u c a s  s o k a ğ a  ç ık ıy o r, a y a k k a b ı la r ı  p ırı l p ır ı l,  s a ğ d a k i a y ç iç e ğ i g ib i,  s o ld a k i O s c a r  
P e te rs o n . . .  Bu  d u ru m u  h e m e n  a lt ın  re n g i b ir  b ira  v e  s iy a h  tü tü n le  k u t lu y o r ,  r e n k le r in  u yu ­
m u n u  b o z m a m a k  iç in .  JU LIO  C O R TAZAR , Lucas Diye B iri

H a re k e t e d e c e ğ iz  
k a lb im  
dü n yay ı u n u t

ZİYA O S M AN  
SABA

Yeni bir Bee Gees’e ihtiyacımız var mı?
Pop
U 2
(Polygram /Raks)
Baştan  söy lem ek en iyisi. Bu yazıyı, baş tan  be­
ri U 2 ’ya karşı m esa fe li ka lm ış  b iri o la rak  yazı­
yorum . Tek de rd im  U 2 ’nun ne yapm aya ça lış tı­
ğını an lam ak. Korkm ayın, nesne lim !
U 2 ’nun bugün bulunduğu noktaya tırnaklarıyla 
geldiği su götürm ez. Arkalarında neredeyse 2 0  
yıllık b ir ta rih  var. Ve bunun yarıdan fazlasını 
e leştirile re  yanıt vererek ya da ku lak asm ayarak 
geçirdiler. U2 için ge tirilen  en s e r t e leştiri, 
U 2 ’nun kendine has b ir müziği olmadığı ve m ü­
ziklerindeki her öğenin, 6 0 ’ lı ve 7 0 ’ li yılların ma- 
instream  rock ’ ının apartılip , harm anlanm ış oldu­
ğuydu. Ü ste lik “ Rattle and H um " dönem inde 
çok daha s e rt e leştirile ri bizdeki m üzik dergile­

rinde okuduğum u bile  hatırlıyorum . Sıkı m üzik 
tak ipç ile ri için U2 o zam anlar neredeyse b ir 'soy­
tarıydı’ ; yeni ve ilerici olan h içb ir şey yaptıkları 
yoktu. İnsafsız b ir e leştiri... 0 kadar da değil! 
Am a diğer yandan U2 bu e leş tirile rin  tem e linde  
yatan b ir doğruyu avanta ja çevirmeyi başardı. 
Kendilerine has b ir m üzikleri yoksa, her tü r m ü­
ziği rahatlık la kullanabilirlerd i.
Am a bu karara varm adan önce başka b ir yol tu t­
tu lar. İrlanda’dan çıkm a b ir g rup  o la rak kendileri­
ne rock m üziğinin anavatanı ABD ’de dahil o lab i­
lecekleri b ir ge lenek aram aya başladılar. Ameri­
ka (tıpkı B ono 'nun yakın dostu  W im  VVenders gi­
bi) U 2 ’nun de takıntısıydı. Bir yandan Am erikan 
b ilm ecesin i çözmeye çalışırken, d iğer yandan 
kendi kendilerine ilan e ttik le ri b ir geleneğin te m ­
s ilc is i, devamı haline geldiler. Bob Dylan, B.B 
King ve Johnny C ash ’le işb irliğ ine g irm ek bu ge­

leneği kurm alarına yardımcı o ldu (Pop a lbüm ün­
de de bu tavn devam  ettiriyorlar: A lbüm  Bili Gra- 
ha m ’a itha f ed ilm iş.). U 2 ’nun bu dönem de din­
leyicilerin in kafasına kazınan im gesi, çölün o rta ­
sında d ik ilm iş  derin  derin  boşluğa bakarken çe­
k ilm iş  siyah beyaz fo toğraflarından kaynaklanı­
yordu. 0 zam an lar U2 , kendilerin i dahil e tm ek 
is ted ik le ri geleneğe uygun o larak ‘e rke ks i’ b ir 
imgeyi beslem eyi te rc ih  ediyorlardı.
Ardından ne olduysa oldu ve U2 stadyum lara açıl­
dı. Onlar a rtık  ‘k itle leri’ istiyorlardı. Tavladılar da... 
Şim di ise “ Pop” albüm üyle beraber, stadyum lar­
dan da sıkılm ış o lacaklar ki, d iskotekleri de isti­
yorlar. Büyük ih tim alle  tavlayacaklar da... Gelelim 
albüm e! “ Pop” , daha çok U 2 ’nun “ Zooropa” al­
bümüyle girdiği yolun devamı. Yollarını değiştir­
m iş değiller. A lbüm de günüm üzün müziğinin do­
kusunu oluşturan her tü rden biraz var. Karm aşık 
değil, ek lek tik  ve soğuk b ir a lbüm  “ Pop” . U 2 ’yu 
zamanında U2 yapan belki de te k  şey olan tu tku  
ve a teşlilik ten  pek ese r kaldığı söylenemez. Al­
büm  piyasaya çıkm adan önce verdikleri röporta j­
larda, son yıllarda d in lem ekte  oldukları müzikleri 
bünyelerine dahil etm eye karar verdiklerin i söylü­
yorlardı. Gerçekten de öyle yapmışlar. Ama U2 
kim liği bu müzik türlerin i kullanıma sokmaya yet­
m eyecek g ibi... Çünkü bunların orijinalleri var pi­
yasada. İngiliz underground d iskoları, Prodigy ve 
Tricky dururken U2 çalm ayacaktır herhalde! Diğer 
yandan, b ir zam anlar çöl ortasında derin bakışlar 
atan U2 elem aniannı “ D isco theque” parçasının 
klib inde Village People tak lid i yaparken görm ek, 
ne yalan söyleyeyim, kom ik geliyor. D urum  böyle 
o lunca U2 başka b ir işlevi yerine getirm ekle  yeti­
niyor. Bugün m üzik dünyasında ge lişm ekte olan 
a lte rna tif öğeleri, e tra ftaki nadir m ega gruplardan 
biri o la rak m a instream 'e  taşıyor. Hakkını verm ek 
gerekir ki, bu da az b ir şey değil.
Tekno, trip-hop gibi kanallara g ird ik lerinde, her 
ne kadar pırıltılı şarkılar üre tiyorlarsa da, çekin­
gen davrandıklarını h isse tm em ek m üm kün değil. 
G eleneksel U2 tarzına daha yakın “ Staring At 
The S un ” gibi parçalarda ise  çok daha rahat ol­
dukları gözden kaçmıyor. Hal ve g id işa t böyle 
o lunca, U2 d in lem ek sokakta  ne le r o lup  b ittiğ i 
konusunda b ir fik ir  veriyor, am a asla onun yerini 
tu tm uyo r diyebilirim . U2 m üzik gündem in i sürük- 
lem ektense onu ta k ip  etm eyi te rc ih  ediyordu.
Bu konuda onları suç lam ak m üm kün değil. Eski­
den de öyleydiler. Am a yaptıkları aracılık (malze­
m eleri a lttan yukarı taşım ak) kendi başına 
önem li, hatta  ‘soy lu ’ b ir davranış.
U2, İrlandalIdan çok b ir İngiliz grubu olarak, te k  
b ir çatı a ltında m üke lle f Fransız, İtalyan, H int ve 
Çin m utfağı sunan b ir lokantaya benziyor, is te r 
orada yersiniz, is tersen iz ayrı ayrı, kendi m utfak­
larını sunan o tan tik  lokanta lara  gidersiniz. 
U 2 ’nun sunduğu yem eklerin dozajı ayarlanmıştır, 
asla m idenizi bozmaz. Tercih sizin! O.G.
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"D ü n y a y a  D ü şe n  A d a m ’’d a  B o w ie , y a ta ğ a  u z a n m ış , k a rş ıs ın d a  
d a  s ü rü  s e p e t, e k ra n . S izce  k a ç  e k ra n ı b ird e n  aynı e s n a d a  
s e y re d iy o r  o la b il ir?

H a n ım la r, c ild in iz in  en  b ü yü k  üç d ü ş m a n ın ı b iliy o r  m u s u n u z ?  B iliyo rsa n ız  
ne  â lâ , b ilm iy o rs a n ız  b iz  s ö y le y e lim : G ü n e ş , içk i ve  s ig a ra .

Bu su ra ts ız , ç irk in , ko rku n ç , s ıska  ve uğursuz e sk i zam an kuşu  ne 
d e m e k  is te m iş ti,  g a k la ya ra k  “ b ird a h a a s la ” d iye EDGAR ALLEN  POE

8 M a r t  -  A ğ a ç la ra  k a le m  

aşısı z a m a n ı

D oğuş FM 1 0 6 .5 . . .  P e rşe m b e  2 3 .0 0 -  
0 1 .0 0 . . .  0 2 1 6  3 2 6  7 8  2 0 .. .  K a tille r  
de  A ğ la r... DJ U tku ... Ind ie  p rog ram ı

Fashion Nugget
C A K E
( C a p r ic o m /K e n t )

C a k e ’ in  a lb ü m ü n ü  “ o k u m a y a ” t ro m p e tç i le r in in  s ö y le d iğ i ş u  c ü m le d e n  b a ş la m a k  laz ım : “ U m u d u ­
m uz , C a k e ’ i s e v e n  in s a n la rd a  b ire r  C a p ta in  B e e fh e a r t  a lb ü m ü  s a tın  a lm a  a rz u s u n u n  u y a n m a ­
s ı ” . E ve t, iç in d e  b ir  a ç ık  e d ilm e m iş  b ir  id d ia  d a  b a rın d ıra n  b ir  “ u m u t"  c ü m le s i b u . C a k e ’ in  m ü ­
z iğ i d e  ö y le : İç in d e  a ç ık  e d ilm e m iş  b ir  id d ia  d a  b a rın d ıra n  b ir  u m u t m ü z iğ i. F e vka la d e  c id d iy e  
a lın m a y ı h a k  e d e n  g a y rıc id d i b ir  g ru p  C a ke . B e ş  k iş id e n , b e ş  b e n z e m e z d e n  o lu ş u y o r. K a rizm a- 
t ik  s o lis t le r i fö t r  ş a p k a lı ,  k e ç is a k a llı  J o h n  M c C re a ’ n ın  k a p ta n lığ ın d a , y ü ce  ro c k  s o u n d la r ın ın  in a ­
d ın a  b a s it  ve  s a d e  is t ik a m e t in d e  g ü le  o yn a ya  yo l a la n  b ir  e k ip . G ita rın  ç ın la m a la r ı ro ck , c o u n 'try  
ve  fu n k ’ la rd a  d o la ş ıy o r , p e rk ü s y o n  ve  d a v u l h ip -h o p la ra  g ir iyo r, k a ra k te r  o y u n c u s u  t r o m p e t  m ari- 
a c h i’ le rd e n  a s itc a z la ra  y o lc u  ta ş ıy o r. S o n u ç ta  o r ta y a  s a h id e n  d e  C a p ta in  B e e fh e a rt-Z a p p a  ta y ­
fa s ın ın  s a n a t  s irk in e  ö n  h a z ır lık  m a h iy e tin d e  b ir  b e le d iy e  b a n d o s u  ç ık ıyo r. S a n k i c u m a r te s i g e ­
c e s i k a s a b a  b a lo s u n d a  b ir i p e ç e te y e  is te k  ç iz ik t ir ip  g a rs o n la  y o lla m ış , a rk a d a ş la r  d a  k ırm a y ıp  
ç a lıy o r la rm ış  g ib i. M e s e la  d u rd u k  y e rd e  G lo ria  G a y n o r ’ ın “ I W ill S u rv iv e " ın ı ic ra  e d iy o r la r . S ezen  
C u m h u r  Ö na l h it i “ K is a s  k is a s  k is a s ” (N a t K in g  C o le , Ig le s ia s , J a m e s  L a s t h a ttın d a n  “ Q u iza s  
Q u iza s  Q u iz a s ” ya  d a  İn g iliz c e s iy le  “ P e rh a p s  P e rh a p s  P e rh a p s ” ) g e c e n in  e n  ç o k  ilg iye  m a z h a r o la n  e s e r i.  P ro g ra m ı k ita p s ız  c o u n tr y ’c i VVİllie 
N e ls o n ’ ın “ S a d  S o n g s  A nd  W a ltz e s ” ıyla k a p a tıy o r la r .. .  3 0 ’ u n u  a ş m ış  e le m a n la rd a n  m e y d a n a  g e le n  S a c ra m e n to ’ lu  b e ş li d a h a  a lb ü m ü n  ilk  
p a rça s ı “ F ra n k  S in a tra ” d a  n iy e t in i k u la ğ ım ız a  f ıs ı ld ıy o r  s a n k i:  A m e rik a n  ta r ih in i h e p im iz in  ya p tığ ı g ib i e n  iyi k a y n a k ta n , İta ly a n  ç izg i ro m a n la ­
r ın d a n  o k u m a k  v e y a h u t d a  k o ltu ğ a  y a s la n ıp  k ıya k  b ir  sp a g e tti-v v e s te rn  s e y re tm e k .. .  A m e rik a n  ro c k ’ u n d a k i b e y h u d e  “ a ra y ış ” la ra  b o ş v e r ip , 
“ b u lu ş ’la r a  ç e v ire l im  g ö z le r im iz i:  N e w  Y o rk ’ lu  S o u l C o u g h in g  ik i a lb ü m d ü r  k im s e y i ta k m a d a n  m in d e rd e  s e rb e s t  g ü re ş iy o r . B u g ü n le rd e  de  
E e ls  ve  C a ke  d a ire y i ta m a m lıy o r . K e ş k e  " in t iz a r ” ı M ua zze z  E rso y  d e ğ il d e  ro c k ’ç u la r  c o v e r ’ la s a y d ı... D.B.

Dravvn To The Deep End
G E N E

( P o ly g ra m /R a k s )

G ene ne  ço k  esk i, ne  de  ç o k  yen i b ir  g rup . 1 9 9 3  yılında ku­
ru ldu  G ene. K adro  şöyle : S teve  M aso n  (g itar), M a rtin  Rossi- 
te r  (voka l), Kevin M ile s  (bas), M a tt Ja m e s  (davu l). Ü s te lik  
şans lı b ir g ru p  o lduk la rı b ile  söy leneb ilir. 1 9 9 4  yılında çıkar­
d ık ları “ For The  D e a d ” 4 5 ’ liği Ingiliz de rg i ve  radyo ların ın  göz­
bebeğ i h a lin e  ge ld i. S e lec t, bu 4 5 ’ liği ‘Ayın S in g le ’ ı seçe rken , 
NM E de  b o ş  d u rm ayıp  ‘H a ftanın  S in g le ’ ı ilan  e tti. A rd ından 
P u lp ’ ın ö n g rubu  o la ra k  sa h n eye  fırladılar.
İk inc i s in g le , “ Be M y L ight, Be M y G u id e ” ilk  s in g le ’ ın başarı­
sını te k ra rla ya ra k , on ları b ir  ke re  d a h a  ‘En İyi’ ka te go rile r in e  
ta ş ıd ı. Ü s t ü s te  ge len  p lak  başarıla rın ın  ü s tü n e  b ir de  ve rd ik ­
leri ko n se rle rin  başarıs ı e k le n in ce  Polydor p lak  ş irke tiy le  an­
la şm a  m a sa s ın a  o tu rdu la r. A rd ından da  R ead ing  F es tiva li’nde 
pa rlak  b ir p e rfo rm a n s  ve  9 5  yılı so n u nd a  da  M elody M ake r 
ve NM E ta ra fın d a n  G e lecek Vaat Eden G rup  se ç ilm e le ri ge ld i. 
1 9 9 7  yılında ise  n ihaye t e lim izd e k i a lb ü m  p iyasaya çıktı: 
“ Dravvn To The D eep E nd ” . G ene m üziğ i, Ingiliz ro c k ’ ının seç­
k in  s im a la rın d a n  izler taş ıyo r; kâh  The S m ith s , kâh  Paul Wel- 
le r ve d ah i kâh  S m a ll Faces. Yani ü s tle rin d e  be lli b e lirs iz  b ir 
m od  p a rd e sü sü  taş ım ıyo r değ ille r. A m a yap tık ları m üziğ i ta k lit  
ya da  ka rış ım  o la ra k  n ite le n d irm e k  de  m ü m kü n  değ il. G ayet 
sağ lam  b ir g ita r  ve voka l d in liyo rsunuz. D aha önce  bu sayfa ­
la rda  tan ıttığ ım ız  Trash Can S in a tra s ’da  d a  aynı d u ru m a  par­
m a k  b a sm ış tık . G ene m üziğ in i d in led iğ in izde  de , O a s is ’ le  do­
ruğa u laşan , lirizm e ve şa rk ı yazarlığına geri d ö n ü ş  akım ının  
e tk is in i h isse d iyo rsunuz . A lçakgönü llü  ve  pırıltılı şa rk ıla r bun­
lar, fa k a t G ene g ib i g ru p la r uzun vade li m i, yoksa  O a s is ’ in ya­
rattığ ı fır tın a  so n u cu , bu ta rz  yeni g ru p la r arayan e n d ü s tr in in  
ku m a rla rından  b iri o la rak , m ilad ı d o lu n ca  se ss izce  kaybo lup  
g id e ce k le r m i, ş im d id e n  sö y le m e k  zor. En aşağı on yıldır, Ingi­
liz p lak  e n d ü s tr is i yeni b ir  The S m ith s  arayış ında. H er yıl ‘Yeni 
S m ith s ’ liğe aday b irkaç  g ru p  parlayıp  sönüyor. M üz ik  d e rg ile r i­
n in  ve e n d ü s tr in in  d ilin d e , Ingliz ro c k ’ ına ge n iş  çap lı b ir değ i­
ş im  g e tire c e k  yeni b ir g ru b u n  d e ğ e rle n d irilm e s i hâ lâ  S m ith s  
s ta n d a r t a lına rak  yapılıyor. G ene de  ‘Yeni The S m ith s ’ ilan 
ed ilen  g ru p la rd a n  b iri. K u lak  v e rm e k te  ya ra r var! O.G.
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Ruj ku lla n m a k  iyi güzel de  ya leke  yapar­
s a  ne o la ca k?  U zm anlar v a k it ge ç irm e d e n  
lekeyi ç ıka rm a  yo lu n a  g itm e li d iyor. Ç ü n kü  
b e k le d ikçe  leken in  ç ıkm ası zorlaşır.

Ç o c u k la rım ız  a ile  yu va m ız ın  e n  ö n e m li k iş ile r id ir .  B ir  ç o c u k  te rb iy e s i 
u zm a n ı ç o c u k la rı en  fa z la  s in ir le n d ire n  s ö z le r in  ş u n la r  o ld u ğ u n u  
b u lm u ş : "G ö rü rs ü n  s e n ” , "B e n  d e m e d im  m i” . B ir d e  “ B en  s e n in  
y a ş ın d a y k e n ” d iye  b a ş la y a n  c ü m le le r .

B ilin ç a ltı : K iş id e  b ilin c e  inm eyen  o la y la rın  g e ç tiğ i v a rsa y ıla n  v a rsa y ım sa l iç.

Blur
B LU R

lxnay On The Hombre
TH E  OFFSPRİNG

(EMİ /  Kent)
H e m e n  b e lir te l im :  Bu B lu r, o a c a ip  p a n a y ır  m ü z iğ in i y a p a n  B lu r  d e ğ il. Bu 
B lu r, ç o k  ç o k  d a h a  iy i, ç o k  d a h a  ro c k , ç o k  d a h a  m o d e rn  b ir  B lu r. D o ğ ru ­
s u n u  s ö y le m e k  g e re k irs e , B lu r ’ ün ö n c e k i a lb ü m le r in i b ir  ik i d in le y iş te n  
s o n ra  b ir  k e n a ra  b ıra k m ış  ve  B r ita n y a lı la r ın  bu  to p lu lu ğ u  g ö k le re  ç ık a r­
m a s ın a  ş a ş m ış ız d ır . E sk i B lu r ’ ü ya  d a  y e n i M a n ic  S tre e t  P re a c h e rs ’ ı d e li 
g ib i s e v m e k  iç in  h e rh a ld e  d ire k s iy o n u  s a ğ d a  o to m o b il le r  k u lla n m a k , ka h ­
v a lt ıd a  fa s u ly e  y e m e k  v e  d ü ş s ü z , a lt ın a  ka fa n ız ı s o k a m a y a c a ğ ın ız  m u s ­
lu k la r ı o la n  k ü v e t le rd e  y ık a n m a k  g e re k iy o r . Ya d a  B r itp o p ’ u, ad ı ü s tü n d e  
d e y ip  u lu s a l b ir  p o p  m ü z ik  d iye , d ü n y a  m ü z iğ i k a te g o r is in d e  d e ğ e r le n d ir ­
m e k . A m a  d ü n y a  m ü z iğ i s a d e c e  ü çü n c ü  d ü n y a lı la r  iç in  g e ç e r li,  ö y le  d e ğ il 
m i?  H iç  B r ita n y a lı la r , e v re n s e l b e ğ e n iye  h ita p  e tm e y e n  b ir  p o p  m ü z iğ i 
ya p m a y ı ,k a b u l e d e b i l ir  m i?  E d e m e y e c e k le r i iç in  b ü tü n  d ü n y a n ın  d a  aynı 
ze vk i p a y la ş m a s ın ı b o ş u n a  u m d u la r . B lu r, B r itp o p ’ un  b e lk i d e  e n  “ A d a lı” 
te m s ilc is iy d i.  D a m o n  A lb a rn , e ğ it im l i b ir  o r ta  s ın ı f  m e n s u b u  o lm a s ın a  
k a rş ın , k e n d i a k s a n ıy la  d e ğ il,  d a h a  b ir  In g iliz  o ls u n  d iy e  c o c k n e y  a ksa n ıy - 
la  s ö y le rd i ş a rk ı la r ın ı.  Ş im d i ö z ü n e  d ö n m ü ş , k e n d is i g ib i sö y lü yo r.
B lu r ’ ün  m ü z iğ in d e  a r t ık  re fe ra n s la r  K in k s , M a d n e s s  ya  d a  S m a ll F aces  
g ib i g e le n e k S e lc i In g iliz  g ru p la rd a n  ç o k , P a v e m e n t, S o n ic  Y ou th  g ib i ça ğ ­
d a ş  A B D ’ li g ru p la ra  ya  d a  Bovvie g ib i h e r  d a im  y e n ilik ç ile re .  Bu  d e ğ iş ik li­
ğ in  b e lk i d e  b ir  n e d e n i, B lu r ’ ün  O a s is ’ le  yap tığ ı sa v a ş ı y it irm e s i.  B lu r  a r­
t ık  O a s is ’ le  aynı k u lv a rd a n  k o ş m a k ta n  v a z g e ç m iş . S e z a r ’ ın h a kk ı Se- 
z a r ’a , O a s is ’ in  ş a rk ıla r ı d a h a  iy iyd i. A m a  ş im d i B lu r  ç o k  d a h a  iyi m ü z ik  
ya p ıyo r. G eç d e  o ls a , D a m o n ’ ın T ü rk iy e ’d e  g e ç ird iğ i ç o c u k lu k  y ılla rı b e lk i 
d e  bu  d e ğ iş im e  n e d e n  o lm u ş tu r ,  k im  b il ir?  “ B lu r ’’ ü d iğ e r  B lu r a lb ü m le r in ­
d e n  fa rk lı  k ı la n , h e r  ş e y d e n  ö n c e  g ita r is t  G ra h a m  C o x o n ’ ın ç ıka rd ığ ı 
a h e n k s iz , d e to n e , d is to r te  s e s le r .  Ö yle  g ö z ü k ü y o r k i, C o xo n  is te d iğ in i 
y a p m a d a  b e lk i d e  i lk  ke z  ta m a m e n  ra h a t b ıra k ı lm ış  ve  o  d a  n e f is  b ir  g i­
t a r  a lb ü m ü  ç ık a r tm ış  o r ta y a .
B iz  b ü tü n  ş a rk ıla r ı b e ğ e n d ik  a m a  "Y o u ’ re  S o  G re a t” in  n a if  m e la n k o lis i,  
"S tra n g e  N e w s  F rom  A n o th e r  S ta r ” ın Bovvievari h ü z n ü , “ E sse x  D o g s ’’ un 
b ir  id a m  m a h k u m u n u n  in fa z  s a a t in i b e k le rk e n  ya ş a y a c a ğ ı tü rd e n  g e r il im i 
d a h a  fa z la  iz b ıra k tı, B a ş ta  d a  s ö y le d iğ im iz  g ib i:  Bu fa rk lı  b ir  B lu r. E ğer 
v a rs a , ö n ya rg ıla rın ız ı b ıra k ın  ve  bu  a lb ü m ü  'd in le y in . C.C.

(Sony/Colombıa)
Tahrip  gücü  s ıfır  a m a  a la b ild iğ in e  de  g ü rü ltü lü  neo-punk 
bo m b a s ın ı G reen D ay’ le  b ir lik te  a te ş le ye n  g ru p  O ffsp rin g .
“ S m a s h ” , ç iğ lik  ve  b e d e n se l is te r ik lik  fo rm ü llü , içi b o ş  b ir 
eğ lenceyd i. Aynı “ po rno  d e rg i m a n tığ ı” g ib i zevk öğes i, 
m üz iğ in  m erke z in e  y e rle ş tir ilm iş , ye n iye tm e le ri ta h r ik  e d i­
yo rdu . Baygın s o u l ve  r& b ’ le r a ra s ın d a  radyo la rın  can  s im id i 
b ile  o lm u ş la rd ı. "Ixnay On The H o m b re ” d e  ( tö rp ü le n m iş  so- 
u n d ’u sa ym a zsa k ) hâ lâ  b a s it, h â lâ  e n e rjik  ve  d o ğ ru d a n la r. H er 
d e m  g ü ve n ilir  a d a m  Je llo  B ia fra ’n ın m a n ife s t ik  “
D ısc la im e r” ının s iz i a ld a tm a s ın a  İ2in ve rm e zse n iz , “ Leave İt 
B e h in d " , “ A m a ze d ” g ib i g ru n g e  ta d ın d a  şa rk ıla r, "m e &  m y 
la d y ” benzeri a c id  p u n k  a ko rla rla  sıkılm adığ ın ız ı am a  zevk d e  
a lm adığın ızı g ö re ce ks in iz . “ C om e  O ut and P lay” , “ G o tta  G e t 
A w ay” g ib i h itle riy le  e ş le ş tire b ile c e ğ im iz  ta k l i t  d e va m la r veya 
m iras ın ı ko lay lık la  y iye b ile ce k le ri co ve r ’ la r ya p a b ilir le rd i, yap ­
m am ış la r. A m a  bu  d a , ilk  s in g le  "A li I W a n t” d a h il, S m a s h ’ ın 
so n u n d a k i adsız  m e lo d id e n  tü re t ile n  “ C hange The W o rld ” e  ka ­
d a r h içb ir  pa rçan ın  ka p a ta m a d ığ ı b ir  b o ş lu ğ u  g e tirm iş  b e rabe ­
rinde . S ony bu a lb ü m ü  ke n d i b ü n ye s in d e  ç ıka ra b ilm e k  iç in  
E p ita p h 'a  bo l sıfırlı ç e k le r  ve  b ilu m u m  k ıya k la rd a  b u lu n m u ş .
E p itaph  da  (ki iyi m üz ik  yap ıp  a n c a k  sınırlı b ir t ic a ri başa rı sa ğ ­
la ya b ile ce k  g ru p la r la  ça lışa n  kü çü k  b ir ş irk e t, h a tta  p u n k ’ ın 
S ub-P op ’u) za ten  ke n d is iy le  ç a lış m a k  is te m e ye n  O ffs p r in g ’ i 
s e rb e s t b ıra km ış . G rubun  s a d ık  d in le y ic i ve  a lıc ıla rı SS S 
(S u rf,  s k a te b o a rd , snovvboard ) ta k ı la n  “ ç o c u k ’’ lar. O tuz la rın ı 
ç o k ta n  d e v irm iş  a d a m la rım ız , 1 2  - 1 3  ya ş  o r ta la m a s ın a  ç a lm a k ta n  az d a  o ls a  g o cu n d u k la rın ı sö y lü yo rla rd ı. “ Ixnay On T he  H o m b re ” o n la rı y ine  
k a fa la r  m ı?  T a h m in im izce  zor. En iy is i o la n  b ite n i p u n k la rın  S o n y ’ye  a ttığ ı b ir  kaz ık  o la ra k  d ü ş ü n ü p  k e y if le n m e k , - ç o k  d a  la z ım s a -  O ffs p r in g  ve  
“ lxnay  On The  H o m b re "y i " g e n ç lik /m ü z ik  d e rg i le r in d e n  veya  M TV ’d e n  iz le m e k . İ.A .
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NEKROPSI
Mi kubbesi

MC - CD

TİBET AGIRTAN
Kalk gidiyorum

MC - CD
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HUMEYRA
Beyhude

M C -C D

BURHAN OÇAL - 
PETE NAMLOOK

Sultan

MC - CD

İSTANBUL BLUES 
KUMPANYASI

Kökler

MC - CD
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KIRMIZI BALON
Keyifli şarkılar

MC - CD
ıiiraHpm aB™

KUMDAN KALELER
Denize doğru

MC - CD

" Sahici m üzik 
evrenine yolculuk / /
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Ne kadar çok güldüğümü sanmıştım
2 8  E k im  3 1 2 ’d e  ra k ib i M a x e n t iu s ’ u ye n d iğ i M ilv iu s  k ö p rü s ü  z a fe r in d e n  
s o n ra  C o n s ta n t in u s  h ır is t iy a n lığ ın  k o ru y u c u s u  o la ra k  k a b u l e d ild i.

Tom VVaitS, daha ne w aits? I Avrupa meşgul çaldı... PTT, çeyrek finalde Racing’den fark yedi

Spor spikerleri "pası gole tahvil etmek"e yeniden başlasın! Aşk ateşi yansın!

Dilba
DİLBA
(W EA /  B a le t)

M illi gururum uz M usta fa  Sanda l’ ın onca lafını ed ip  durduğu G ram m y ödülünü alıp 
göğsüm üzü kabartm asını, gözlerim izi yaşartm asını beklerken, “ gu ru r ves iles i Avru­
pa ç ıka rtm as ı” b ir beyaz’dan değil, b ir K ü rt kızından geldi. Dilba, d ö rt yaşında İs­
veç ’e göç e tm iş  b ir a ilenin kızı. Çocuklarının “ iyi eğ itim ” a lm asını isteyen baba, a ile  
ocağını Avrupa ta ra fla rına  taşım ış. Dilba, yani D ilbahar Demirbağ, o gün bugündür 
"o ra ’l ı  (İsveçli) sayılır. Küçük yaştan kendis in i m üzik a lem ine kaptırm ış. S tockholm  
ta ra fla rına  taşın ınca m üzikle ahbaplığını ile rle tm iş, zaten piyanoya başlamışlığı var­
m ış, şarkı yazarlığına g irişm iş ... Derken b ir gün isveçlile r “ D ilba" diye b ir a lbüm le 
uyanmışlar, hem en e rte s i gün “ zirve yarışı” nda bu "yeni s e s ” e to rp il geçm iş ler ve 
b ir numaraya o tu rtm uş la r. Kızımızın haberleri bu ta ra fla ra  hem en geldi e lbet, a lbüm  
ne va k it ge lecek diye bekliyorduk, merakımızı g iderd ik. D ilba ’nın müziği en kısa yol­
dan “ pop ” diye tanım lanabilir, sakıncası yok. Pop am a, bizim  Gram m y adayı M usta ­
fâ  Sandal ve onun şahsında d iğer Kral TV gedik lile ri de “ pop”  yapıyorlar, aradaki 
fa rk  ne? Onun da kısa yoldan açıklam ası “ ka lite " galiba, ya da belki "z ihn iyet” ... 
Şarkı sözleri İngilizce D ilbahar’ ın, bu yüzden m i pop bahsinde kulağımıza yakın geli­
yor? Hayır, değil. Aslında D ilbahar’ ın yaptığı, sou l ve r&b havalarını az m iktarda  caz­
la kaynatıp b ir pop şerbe ti e lde e tm ek. “ Beş dakikada B eş ik taş ” usû lü  Unkapanı 
mantığı değil yani. Sonra, -"z ih n iy e t” m ese les in in  en güzel tarafı bu ra s ı- “ çe ş it o l­
su n ” diye her tarzdan, her tem podan  b irer ik işe r tane  sıkış tırm am ış a lbüm ün m uh­
te lif  yerlerine... Anlaşılan içli kız, nabız gibi a tan b ir bas, kad ife  gibi b ir piyano bulup 
yum uşak nağm elerle, şu rup  gibi sesiy le  kendi yazdığı baladları okuyor; bazen a ltta  
ince b ir hip-hop çizgisi, bazen sa lon cazının isli ürkekliği. Gerçi ne ticede ortaya  çı­
kan iş pek çok rock ’çu  arkadaşı ta tm in  e tm eyecektir e lbe tte  am a, m eraklısı da m u­
hakkak bulunacaktır. Hiç o lm azsa şöyle düşünün, bu kız bizden! En azından, Yıldız 
T ilbe ’nin İngilizce okuyanı! M.E.

Tragic Kingdom
NO DOUBT
(B M G  T ü rk iye )

Türkiye’de rock patlam ası... Çeşitli haber ajanslarından aldığımız b ilg ile re  göre, 
Türkiye 'de b ir rock patlam ası yaşanıyor. Özellikle büyük şeh irlerde  yaşayan genç- 

/  ler, uzun zam andır d in led ik leri pop m üziğini te rkederek rock m üziğini seçiyorlar.
No D oubt is im li grubun “Tragic K ingdom ” is im li a lbüm ü satış rekorları kırarken, 
bu a lbüm de yer alan “ Don’t  S peak" is im li şarkı da uzun zam andır radyolarda en 
çok çalınan şarkı durum unda. No D oubt kadar tu tu lan , yerli a lbüm  satış larında 
b irçok Türk S ana t Müziği, pop müziği a lbüm lerin i geride bırakarak otorite leri şaşır­
tan  Şebnem  Ferah ve a lbüm ü “ Kadın” da rock patlam asının yerli ayağını o luş tu ru ­
yor. “ Gerçek rock ’çu biziz, on la r sah teka r ve yüzeysel” diyen b ir takım  gençler ise, 
kendilerin i rock ’çu o la rak tanım lam alarına rağm en havanın rock ’a dönm esinden 
hiç de m em nun gözükmüyorlar. İstik lâ l C addesi’nde bu lup konuştuğum uz, ism in i 
saklı tu tm a k  isteyen A .S i, No D oub t/Ş ebnem  Ferah yükse liş in in  için in boş o ldu­
ğunu iddia ederken “gerçek rock ’ç u ’Tarın ne düşündüğünü de ortaya  koyuyor: 
“ Abicim , bunların alayı cadde çocuğu ya da sınıfsal gerçekliğ in i kavrayam amış, 
m edya ve tüke tic i ye tiş tiren  eğ itim  kurum lan tara fından kandırılm ış, beyni yıkan­
m ış küçük burjuvadır. Harcıalem  şarkı sözlerinin üzerine üç beş r if f  atıp da rock 
yaptığınızı iddia edem ezsin iz ki! Rock, her şeyden evvel b ir konsepte  sah ip  o l­
m ak, karakterli b ir görüşte  ısrarla d irenm ektir. Politik  o lsa te rc ih  sebebi bizim  için 
gerçi am a, o lm asa  da o lu r hani, yete r ki adam akıllı b ir tutarlılığı o lsun, sudan aşk 
kafiyelerini bize yu tturm asın lar. Haa, dersin  ki rock her şeyden evvel b ir müzik, 
dolayısıyla nota  ve aranje m eselesid ir, insanların hoşuna g itm iştir, o  zaman bir 
nebze haklı o lab ilirs in . Ama, b ir nebze! Zira, o ‘D on’t  S peak ’ tantanasını seven 
b ir sürü arkadaşım  gid ip a lbüm e saydılar paracıklarını, sarıp sarıp o şarkıyı d in li­
yorlar, öbür ta ra fla r s e r t ge lm iş hafiften! Rock bu yahu, bıçaktan korksaydık trene  
b inm ezdik hesabı, niye g itardan korkacaksın ki? Ayrıca, hiç de s e r t değiller, son 
derece k las ik  b ir m üzik yaptıkları, iki g itar, üç ta tlı m elodi üzerine şirin  b ir kadın 
vokali! B ir iki iyi num ara yok değil am a, o kadar da o lsun artık , koskoca ş irke tle r 
havaya mı para yatıracak? Ben göreceğim  o rock patlam ası denen şeyi iki üç gün 
sonra  Pulp, M orrissey, David Bowie birbiri ardına çıkınca!.. Hâlâ Lita Ford’da takı­
lan Şebnem  Ferah’a gelince, vallahi biz de an layabilm iş değiliz nasıl Ebru Gündeş 
kadar sattığ ın ı!..” M.E.
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A. Sağ • B. Akkale Seher Yıldızı 
Sabahat Akkîraz Yiğit İnsanların

Türküleri
Erdal Erzincan Garip 
Berrin Sulari Göznurum 
İhsan Güvercin Dam Geceleri 
Murat Çelik Ben Aynı Ben 
Erhan Şakar Biz N'Olucaz?



Denizin iç in i oluşturan büyük ceset kim? NİLGÜN MARMARA U zm anlar, yavru la rım ıza  d a im a  m u tlu lu k  ta ttırm a m ız ı 
is tiyo rla r. Hangi ana-baba  bunu is te m e z  k i?  Am a 
u n u tm a ya lım , is te m e k  b a şka , uygu lam ak b a şka .B ir şa ir ce se d in d e n  h iç  fa rk ı y o k  d e n iz in  İSM ET Ö ZEL

İzmir Bostanlı TANSAŞ’ta alışveriş yaparken AC/DC, 
Uriah Heep, Rod Stevvart ve Styx çalıyor.

D in le  b a k , n e  d iy o r  b ü tü n  g ü n , A k ıl d e n e n  h o c a : “ H a y a t k ıs a  in s a n o ğ lu . K e s ild ik ç  
b ite n  o t la r  g ib i y e ş e rm e y e c e k s in  b ir  d a h a .” Ö M ER  HAYYAM

The Beauty Process- 
Triple Platinum
L7
(Polygram /  Raks)
R e a g a n ’ ın d inda r, m illiy e tç i, h ü r te ş e b b ü s ç ü , s u s tu ru c u , b e zd iric i, 
ö lü m ü n e  yen i sağc ı, ö zg ü rlü k le ri ne  ya p ıp  e d ip  k ıs ıtla ya n , ya d a  in­
s a n la rın  “ ö z g ü rlü k ” d iye  b ir  ka vram ın  ne  o ld u ğ u n u  ta h ayyü l dah i 
e d e m e m e s i iç in  e ğ it im d e n  m edyaya  tü r lü  ç e ş it li d o la p  çe v iren  p o lit i­
ka la rı, b iz im  Özal ço cu k la rı g ib i, b ir  sü rü  “ kayıp  g e n ç ” y e t iş t ird i Yeni 
D ü n ya ’d a . 8 0 ’ le rin  o  ez ic i, bo ğ ucu , g ü le ryü z lü , sa ğ lık lı a m a  h e r  hâ l- 
ü  k â rd a  iğ ren ç  h a va s ın d a n  a lte rn a t if  b ir  he ye la n , ra d ika l b ir  çığ lık , 
bozguncu  b ir  isyan  ç ıkm a m a s ı d ü ş ü n ü le m e z d i e lb e tte ; b iz im  g ib i 
D evle t-i A liyye g e le n e ğ in in  ç o k  g ü ç lü  o ld u ğ u  ü lk e le rd e n  g e ç tik , en 
az ından  A m e rika  g ib i “ şa n lı b ir  a n a rş is t  g e ç m iş ” e , b e a tn ik ’ le re ,
68 ’ le r in  h ip p ie ’ le r in e  s a h ip  ü lk e le rd e . (B ü tü n  b u n la r  In g ilte re  ve  M a ­
d a m  T h a tc h e r iç in  d e  g e çe rli ta b ii! )  N ite k im  o la n  o ld u , 8 0 ’ le rin  so n ­
la rıy la  b ir lik te , ö zg ü rlü kçü , k e lim e n in  hakkın ı v e re re k  ra d ika l ve  boz­
g u n cu  b ir  s ü rü  h a re k e t o rta y a  ç ık tı. P ek  ç o k  se b e b in  ya n ınd a , Sov­
y e t t ip i-S ta l in  u sû iü  k o m ü n is t y ö n e tim in  d e  D as  K a p ita l’e  y e n ik  d ü ş ­
m e s in d e n  -b iz e  so ra rsa n ız  G o rb a ço v ’un  ip le ri e lin d e  tu ta m a m a s ın d a n -  
s o n ra , Yeni D ünya b a n d ro llü  h ü rr iy e t h a re k e tle r i d e  d a h a  a n a rş is t-n ih i-  
l is t  b ir  g e ç m iş i s ır t la n a ra k  kavga la rın ı b a ş la ttı la r . Ne v a r  ki h ü rr iy e t ha ­
re k e tle r i b ö lü k  p ü rçü k tü , g a y ’ le rde n  ka d ın la ra , e k o lo jis t le rd e n  hayvan 
hak la rı s a vu n u cu la rın a  ka d a r... O rta lığ ı en  ç o k  s a lla ya n  h a re k e tle rd e n  
b iri ka d ın  ha k la rı h a re k e t i’yd i, ö ze llik le  m u h a fa za ka rla rın  “ k ü r ta ja  ha­
y ır" p ro p a g a n d a la rın d a n  so n ra  iy ice  ö fk e le n d i kad ın la r. Ö rg ü tle n d ile r, 
i le t iş im  ağ la rı ku rd u la r, b irb ir le r in i ta n ıd ıla r, “ e rk e k  z ih n iy e ti” ne  ka rş ı 
bayrak la rın ı aç ıp  e rk e k  k a le le rin in  h e p s in e  h iç  d e  y e n ilir  y u tu lu r  o lm a ­
yan b o m b a la rın ı s a vu rd u la r, ke n d i k ü ltü r le r in i o lu ş tu rd u la r , g ü n d e lik  ha ­
ya tın  ve  y ü k s e k  p o lit ik a n ın  m ü m k ü n  o la n  h e r a la n ın d a  ke n d i d o ğ ru la rı­
nı o lu ş tu rd u la r . K im i “ e rk e k  d ü n y a s ın d a n ,  k im is i d e  d o ğ ru d a n  d oğ ruya  
e rk e k le rd e n  e lin i e te ğ in i ç e k t i.  F e m in is tle r in , ra d ika l fe m in is t le r in , lezbi- 
yen  fe m in is t le r in  vs . b ir  s ü rü  c e p h e s in d e n  b iri d e  R io t G rrrl ak ım ıyd ı, 
ö z e llik le  9 0 ’ la rın  b a ş la rın d a  - v e  h â lâ -  “ d ü n y a ” yı iy id e n  iyiye sa lla ya n . 
G e n cec ik  kızlar, a ld ıla r e lle r in e  g ita rla rın ı, b ü tü n  n e fre tle r in i, b a şka ld ır ı­
la rın ı, te h d it le r in i a z im li ve  g ü ç lü  ç ığ lık la rıy la  k u s tu la r. R io t G rrrl h a re ke ­

t in in  h e r tü r lü  k a ra k te r is t ik  ö z e llik le re  s a h ip  e n  ö fk e li ve  ün lü  g ru p la rın ­
d a n  b ir i, b u gün  a lb ü m le r i e n d ü s tr in in  vazg e çem e ye ce ğ i n im e tle r  h a lin e  
g e lm iş  o ls a  da , “ d e v rim e  o la n  k a tk ıla rın d a n  d o la y ı”  a s la  e s  g e ç ilm e ­
m e s i g e re k e n  L7 . iz le y ic ile r in e  kan lı ta m p o n la r ın ı ç ıka rıp  a tm a la rın d a n  
tu tu n  da , te le v izyo n  şo v la rın d a  p a n to lo n la rın ı in d irm e le r in e  ka d a r m e d ­
yanın  se vd iğ i, ü s tü n e  g id ip  e ğ le n d iğ i (o o ra n d a  d a  m u h a fa za ka rlık la rı­
n ın y ıp rand ığ ı? ) b ir  d iz i o lay ın  ka h ra m a n ı bu h uysuz  kız lar, kad ın  hak la rı 
h a re k e t i’n in  y ü k s e liş in e  g e ç tiğ im iz  g ü n le rd e  b ir  tu ğ la  d a h a  e k le d ile r. 
Yeni a lb ü m le r i h e r za m a n  k e n d ile rin d e n  b e k le d iğ im iz  k a lite d e  ş a rk ıla r la  
d o lu  y ine , v u ru c u , k e s k in , özü  b ir  d ili bir, ağ ır ve  ö fk e li. . .  M e lo d ik  yap ı­
ları - v e  id e o lo jik  ç iz g ile r i-  hay li sa ğ la m  b ir  ta k ım  p o s t-p u n k  d a rb e le r  ki, 
in s a n d a  d in  im a n  b ırakm ıyo rla r. Tatlı “ M o o n s h in e ” ya  d a  p u n k -b lu e s  
“ G u e ra ” g ib i m u te d il şa rk ıla rd a n , sö z le ri s a d e c e  "L o re n za , G iada , A lle- 
sa n d ra  /  I love  y o u ” d a n  ib a re t "L o re n za , G iada , A lle s a n d ra ”  g ib i d ü ş ü p  
k a lk a n  ta n s iy o n u  in s a n i h a ra p  e d e n  k e s k in  g ita r  a ğ ıtla rın a  1 3  şa h a n e  
ş a rk ı /k u rş u n .. .  (Tarih bo yu nca  h e p  böyle  m i o luyo r? ) H a kk ın a , hak lı o l­
d u ğ u n a  in a n a n , ö fk e s in i b ile n , g e le ce ğ in i s a v u n a n  sö zü n ü  d e , ye te n e ­
ğ in i d e  e s irg e m iyo r. M .E.
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Acı b ir kayıp! Meşin Yuvarlak kayboldu! Bakkala sigara almaya gidiyorum diye yazıhaneden çıktı, bir 
daha geri dönmedi. Kimi kaynaklara göre hava kaçırdı, kim i kaynaklara göre kamptan kaçtı. Kimine göre 
de menisküs oldu, MR çektirmeye g itti.

K om şun  b ir  kez haçça  g itm iş s e  ona  d ik k a t e t; iki kez g itm iş s e  ondan  uzak 
du r; üç kez g itm iş s e  b a şka  b ir sokağa  ta ş ın  A ra p  a ta sö zü

T O M  BRAKS
TELESEKRETERE
N O T  BIRAKS Batuhan Kıran

Seviyok allahsız, 
tak ip  de m i 
e tm eyek..!

H er g ö rd ü ğ ü n  
saka llıy ı 
d e d en  sa n m a

Made of Blues
(MCA /  BMG )
E sk iden  M uddy VVaters, John Lee H o o ke r d e rle m e le ri ile  ik t ifa  e d q fd ik ; ş im d ile rd e  h e rh a ld e  sa tıyo r o lm a lı, epey  b lu e s  d e rle m e s i va r p iya sa d a . CD 
fo rm a tın d a  h iç  g ü ç lü k  yo k  za te n , a rayan h e r şeyi bu luyor. A km a r P a sa jı’ ndak i Z ih n i, im a g in e  R ock Ç en te r, M e tro p o l g ib i ye rle rd e  ş im d ile rd e  M iss is - 
s ip p i Fred M cDovvelI’den  H o w lin ’ W o lfa ,  Low e ll F u lso n ’dan Long John H u n te r ’a h e rke s in  a lb ü m ü n ü  b u lm a k  o la s ı. Earl H ooke r b ile  var! Bu ka s e tte  
sa va ş  so n ra s ı C h icago  B lu e s 'u n  tü m  dev le ri b ir  a ra ya -g e lm iş . John M aya ll ve  Eric C la p to n ’ ın en ö n e m li e tk ile ş im  ka yn a k la rın d a n  b ir i, VVestside Oku- 
lu ’nun  babası O tis  R ush, koyu kahve  s e s i, iğne li so lo la rı ile  d e rle m e n in  en ö n e m li pa rçası “ So M any R o a d s ” da göz ya şa rtıyo r. D e rle m e n in  b ir  d iğe r 
m ücevhe ri gene  W e s ts id e ’ lı B uddy G uy'ın  ilk  d ö n e m in e  a it  va h ş i “ M y T im e  A fte r A VVhile” . Bo D idd iey  ve  a rm o n ika c ıs ı B illy  Boy A rno ld , "P re tty  
T h in g " ile  sü pe r. M uddy VVaters s ta n d a rd ı “ I J u s t VVanna M ake  Love To You’’da  ü s ta d ın  yan ıs ıra  so n u  ka ra n lık  b ite n  h ika ye s i ile  h a tır la n a ca k  a rm on i- 
kacı H en ry  S tro n g  ve VVİllie D ixo n ’ ı d in le m e k  bo n us . VVaters "I B e ’s T ro u b le d ” da  n e fis  b ir  s lid e  g ita r  ça lıyor. B obby “ B lu e " B land , "I P ity The FooL’da 
m ü th iş  vo ka li ile  ke y if veriyor. John Lee H ooker, “ One B o u rbon , One S co tch , One B e e r’’da b a r g e z in tile rin izd e  s iz i ta r ifs iz  n e şe le re  ve d e rt le re  aynı 
anda  ga rk  e t t ire c e k  b ir ko k te y l öne riyo r. D e rlem ede  ayrıca J im m y W ith e rs p o o n ,E tta  Ja m e s, E lm ore  Ja m e s  ve  R o b e rt N ighthavvk’ un en m e şh u r pa r­
ça la rı var. B .B .K İn g ’ in  “ A in ’t  hlo B ody’s  H o m e" pa rçasıın ın  uzun ve rs iyon lu  da  var. E tra ftak i en  iyi se ç k ile rd e n  b iri. S .K .

The Very Best Of
T O N I C H IL D S
(PolyGram /Raks)
1 9 8 8 'd e  ya y ın la d ığ ı i lk  a lb ü m ü y le  b iz le re  m e rh a b a  d e ­
m iş t i C h ild s . P a tti S m ith 'te n  S u z a n n e  V e g a 'y a  u za n a n  ka ­
d ın  o z a n la r  l is te s in d e  b a ş k a  b ir  y e rd e  d u ra n  üç a lb ü m  ya ­
y ın la d ı. D a h a  d o ğ ru s u  C h ild s 'ın  m ü z iğ in d e  n e  P a t t i 'n in k i 
k a d a r  s e r t l ik ,  n e  T racy  C h a p m a n 'ın k i k a d a r  y u m u ş a k lık , 
n e  d e  S u z a n n e ’ in k i k a d a r  h a n ım e fe n d ilik  b u ld u k . S a n k i 
k e n d is in i g iz le m e k  is te y e n  b ir  m ü z ik  y a p m a k  is t iy o rd u  
C h ild s . Z im b a b w e  d o la y la rın d a n  s ü rü k le n e n  b a s la r, b ir  
te k  ç a la n ın  d u y a b ile c e ğ i k ıs ık lık ta  g ita r la r  ve  "b e n  s iz in  
b ild iğ in iz  k a d ın la rd a n  d e ğ ilim "  d e d iğ in i s a n d ığ ım ız  b ir  v o ­
k a l. . .  B ir  d e  b u n la ra  e k le n e b ile c e k  "k a ra "  A fr ik a  m e lo d i­
le r i. . .  H a tta  ro c k 'ın  s ın ır la rın ı a ra s ıra  v ız ıld a ya n  in c e .g ita r  
s e s le r i ve  b e k le n m e d ik  z a m a n la rd a  k a rş ım ız a  ç ık a n  g e ri 
v o k a lle r le  zo rla d ığ ın ı b ile  s ö y le y e b ilir iz . C h ild s  d ü n ya n ın  
h e r  k ö ş e s in d e n  b ir  ş e y le r  k a tıy o r  m ü z iğ in e . B ir  r iv a y e te  
g ö re  P e te r  G a b r ie l'in  ro c k 'ta  a ç tığ ı y o lu n  ıs ra r lı ta k ip ç i le ­
r in d e n  b ir is i d e  C h ild s . A m a  b iz  C h ild s 'in  b u n u  "w o rld  
m u s ic "  h ik a y e s i a d ın a  y a p tığ ın ı s a n m ıy o ru z . "I h e a rd  a 
m u s ic  in  m e "  d iy o r  ve  ö y le c e  y a p ıyo r m ü z iğ in i;  y a k ış ırs a  
n e  g ü z e l, y a k ış m a z a  ca n ın ız  s a ğ  o ls u n  d iy e re k ...  U.Ö .

Pioneer Soundtracks
JA C K
(Too Pure/KodM üzik)
Ç ok  e s k i za m a n la rın  G ırg ır’ ından  b ir  U fuk  G ü rgenç  ka rik a tü rü ; Kıyıya b ü yü k  b ir 
ş ile p in  ko ca  d a lg a la rı vu ru yo r; k lo şa rın  te k i,  o rk e s tra s ın a  so n  d e re ce  h a k im  
b ir  ş e f  g ib i ko lla rın ı a ç m ış  c o ş k u y la  bağırıyor; “ D aha g ü ç lü , d a h a  g ü ç lü ” ... 
Y en ile rden  b ir  k lip : T im  B o o th  ve  A nge lo  B a d a la m e n ti’ n in  “ I B e lie v e ” inde  
B a d a la m e n ti, vu ra n  d a lg a la rd a n  s ır ıls ık la m  o lm u ş  k lo ş a r m is a li ta b ia tın  s ırrın a  
e rm iş , ş e h ird e , k a ld ırım la rd a , p a rk la rd a  b ir  o rk e s tra  ş e fin in  g e r ilm iş  vücu d uy la  
do la ş ıyo r... J a c k ’ in  m üz iğ in in  in s a n a  ve rd iğ i h is  d e  aşağı yuka rı böy le  b ir  şey. 
K a r ik a tü rd e k i a d a m  da , kü p te k i B a d a la m e n ti d e  J a c k ’ in  m üz iğ in in  da n s ın ı 
yap ıyorla r. M a ru z  ka lın a n  b ir  şe y  ka rş ıs ın d a  du yu la n  an i b ir  c o şku  ve  o n u n la  
b ir lik te  yü rü m e , o n u n la  iç içe  g e çm e , o n a  h ü k m e tm e , h e m  d e  o n a  ta b i o lm a  
a rzu su . “ Arzu-’d a n  d a  z iyade  o to m a tik  o la ra k  devreye  g ire n  b ir  “ ha l ve  o lu ş " . 
P lağın  sü re s iy le  s ın ırlı, g e ç ic i b ir  “ v a ro lu ş ” . Ne va r J a c k ’ in  m ü z iğ in d e ?  Altı 
k iş il ik  b ir  o rk e s tra d a n  ç ık m a  k e s if  b ir  ro ck  var. Ö ze llik le  yaylı a ra n jm a n la rın ın , 
d e p re s if  vo k a lle rin  ve  E nn io  M o rr ic o n e  ö tü ş lü  g ita rla rın  s ü re k li d ip  a k ın tıs ı var. 
iç te n  p a tla m a lı b ir  rock , d izg in s iz  b ir  b a ro k , F ransız şa n so n la rın ın  a k s is e d a s ı 
ve  a ra s ıra  d a  kıyıya h ış ım la  vu ru la n  d a lg a la r  var. T in d e rs t ic k s ’de  n e  va rsa  
J a c k ’d e  d e  aynısı var. Gal ü lk e s in d e n  g e le n  a ltı a d a m ın  yaptığ ı bu  ilk  a lb ü m ü n  
(ü s te lik  b aş ı s o n u  o la n , b ir  s e n a ry o  e tra fın d a  d ö n e n e n , " k o n u lu ” b ir  a lb ü m ) 
p ro d ü k tö rü , S c o tt W a lk e r 'la  d a  ça lışa n  P e te r VValsh. V ak tiy le  e p e y  Ja cq u es  
B re l şa rk ıs ı yo ru m la ya n  ih tiya r S c o tt VValker’ ı çe te b a ş ı, C ohen  ve  Lou R e e d ’ i 
d e  ru h a n i lid e r le r  ila n  e d e re k  J a c k ’ le  aynı h a tta  ile r le ye n  ka d e r o rta k la r ın ı 
s ıra la ya b ilir iz : N ick  C ave, M ic k  H arvey, K a t O nom a , S ca la la n d , VVhipping Boy, 
T in d e rs tic k s , S p a in , P u lp  ve  D iv ine  C om edy. H e p s in e  ke filiz . D.B.
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INGİLTERE ALBÜMLER
1. Mansun Attack O f The Grey Lantern
2. The Smurf Hits '97  -  Volüme 1
3. Spice G iriş Spice
4. Blur Blur
5. No Doubt Tragic Kingdom
6. Texas W hite On Blonde
7. Evita "Soundtrack"
8. Gene Drawn To The Deep End
9. The Lighthouse Family Ocean Drive
10. Beautiful South Blue Is The Colour

INGİLTERE INDIE ALBÜMLER
1. Backstreet Boys Backstreet Boys
2. Divine Comedy A Short Albüm...
3. Skunk Anansie Stoosh
4. S p a c e  Spiders
5. Placebo Placebo
6. Oasis (What's The Story) Morning 
Glory?
7. Suede Corning Up
8. Pavement Brighten The Corners
9. Thunder The Thrill O f İt Ali
10 . O ffspring lxnay On The Hombre

AMERİKA ALBÜMLER
1. LeAnn Ritrtes Unchained Melody
2. Erykah Badu Baduizm
3. No Doubt Tragic Kingdom
4. Jewel Pieces O f You .
5. Toni Braxton Secrets
6. Spice G iriş Spice
7. Celine Dion Falling Into You
8. Evita Soundtrack
9. Romeo And Juliet Soundtrack
10 . LeAnn Rimes Blue

MEMLEKETTE 
EN ÇO K SATANLAR

YABANCI

1. Evita "Soundtrack" (WEA/Balet)

2. Toni Braxton Secrets (Sony Türkiye)

3. No Doubt Tragic Kingdom (BMG 
Türkiye)

4. Julio Iglesias Tango (Sony Türkiye)

5. Secret Garden So.ngs From Secret 

Garden (Polygram/Raks)

6. Alanis Morissette
Jagged Liftle Pili (WEA/Balet)

7. Celine Dion Falling İn Love (Sony 

Türkiye)

8. Loreena McKennit
Mask And Mirror (WEA/Balet)

9. Fugees The Score (Sony Türkiye)

10. Jamiroguai Travelling VVithout 

Moving (Sony Türkiye)

11. George Mkhael Older (Sony Türkiye)

12. Simply Red Greatest Hits (WEA/Balet)

13. Khaled Sahra (Polygram/Raks)

14. Sherly Crow Sherly Crow 

(Polygram/Raks)

15. Kenny G The Moment (WEA/Balet)

16. Pet Shop Boys Bilingual (EMI/Kent)

17. Space Jam Soundtrack (WEA/Balet)

18. Cranberries To The Faithful Departed 
(WEA /  Balet)

19. Cardigans The First Band On The 

Moon (Polygram /  Raks)

20. R.E.M. New Adventures İn Hi-Fi 

(VVEA/Balet)

YERLİ

1. Ayna Gittiğin Yağmurla Gel (Erol Köse)

2. Eşkıya Soundtrack (BMG)

3. Muazzez Ersoy Nostalji2 

(Neşe/Raks)

4. Ebru Gündeş Kurtlar Sofrası 

(Marş/Raks)

5. Şebnem Ferah Kadın (Karma/Raks)

6. Sibel Alaş Fem (Sony)

7. Yaşar Divane (Lirik)

8. Haluk Levent Arkadaş (Prestij)
9. Yeni Türkü Her Dem... (BMG)

10. Grup Yorum Marşlarımız (Kalan)

Raksotek, Megavizyon, Mephisto’dan 
derlenmiştir

ROLL DİSKO

Beautiful South Blue Is The Colour 
Bo Diddley Pretty Girl 
Cem Karaca O y Babo 
Doors Light My Fire 
Elvis Costello Armed Forces 
Erkin Koray Ankara Sokakları 
Francis Cabrel Samedi Soir Sur la Terre 
İstanbul Blues Kumpanyası Kökler 
Janet & Jak Esim Antik Bir Hüzün 
Leonard Cohen Songs From A Room 
Lou Reed Set The Tvvilight Reeling 
Müslüm Gürses Gurbet Geceleri 
Nusrat Fateh A li Khan Shahbaaz 
Pulp Different Class 
Rage Against The Machine Evil 
Empire
Sabahat A kkiraz Yiğit insanların 
Türküleri
Smiths The Oueen Is Dead 
Tindersticks Nenette et Boni 
Tom W aits Blue Valentine 
U2 Pop
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ZİHNİ /  AKMAR
1. Aphex Twin The Richard D. James 

Albüm

2. Futique Luv Luv

3. Brian Eno Nerve Net

4. Beth O rton Trailer Park *

5. Divine Comedy A Short Albüm 

About Love 4
ÇALINTI & KARGA
1. Prodigy Breathe

2. Steppenvvolf Steppenv/olf

3. 5ex Pistols Filthy Lucre Live

4. Depeche Mode Barrel O f A Gun ,

5. M arilyn Manşon Anti-christ Supersfar*

4 
( 
I

DETONE (DENİZ) /  ATLAS
1. 20 Loungecore Favorites
2. Angel Heart Soundtrack

3. A rvo Part Tabula Rasa

4. John Cage Indeterminacy

5. Sun Ra llluminatiöns

KOD MÜZİK /  ATLAS
1. Depeche Mode Barrel O f A  Gun

2. N ick Cave Into M y Arms

3. Future Sound o f London Dead 

Cities

4. U2 Discotheque

5. Daft Punk Homev/orks
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Taner Ö ngiir
M o ğ o lla r la  özdeşleşm iş b ir müzisyen Taner Öngür. 
Ama “ fa a liye t’Teri M o ğ o lla r la  sınırlı ka lm am ış h içbir 
zam an. Fatih, Şehzadebaşı, s inem a konserle ri, dans 
orkestra ları, Bağlarbaşı, Londra derken kendini Moğol- 
la r’ ın içinde buluveren, Anadolu poptan sıkılıp Tank’ la 
Türkçe rock yollarına düşen, F rank fu rt'ta  işgal evinde 
sene lerin i geçiren, on yıllık kayboluşun ardından Türki­
ye ’ye dönerek önce Alarm B andosu ’nu kuran, sonra yi­
ne eski arkadaşlarıyla b irlik te  kaldığı yerden M oğollar'ı 
s ırtlam aya başlayan Taner Öngür’ le g iriş tiğ i “ deneyler” 
ve başından geçen “ m acera la r” üzre konuştuk.

Neredey­
se 3 0  yıl­

dır ismi

A Ç \A  Q  *d a  doğm uşum . İstanbul, Fatih. O rtaokula Şehzadeba-
s j  ş ı’nda, Vefa lisesinde başladım . Evde bir radyo var. İstan­

bul radyosu. Fecri Ebcioğlu’nun pazar günleri saa t 1 0 ’da müzik programları 
vardı. En son çıkan plakları çalardı. Elvis, Ricky Nelson, bu tarz şeyler. 
1 9 6 2 ’de filan, Beatles patladı ki en önem li olaydı. Ondan önceleri ben yaz­
lık sinem alarda Elvis film lerin i ya da “Asi Gençlik” i seyrettiğim i hatırlıyorum. 
Rlmden çıktıktan sonra biz de arkadaşlarla çöp tenekelerine tekm e atıyo­
ruz...

Abimden bahsetm eden geçemeyeceğim. Saz çalardı. Ben 10 -1 2  yaşların­
dayken elim den, hatta  boynumdan tutar, m esela Arena tiyatrosuna götürür­
dü. Arena tiyatrosu zamanın en avangard tiyatrosuydu, “ Kral Übü” ve buna 
benzer şeyler oynarlardı. Veya klasik m üzik konserlerine giderdik beraber. 
Benden altı yaş büyüktü abim. inanılmaz derecede çok okurdu. Kitaplar, 
dergiler... Kütüphanelerin hepsine üyeydi, Amerikan kütüphanesinden plak­
lar getirirdi. Bir yaz günü, bahçede oynarken içerden gelen sesle r çok etk ile ­
m işti beni: Ravel’in “ Bolero” su. ilk defa duyuyordum. Çok iyi ge lm işti bana. 
O yaz gününün resm i hâlâ kafamda.
2 7  Mayıs ihtilali o lduğunda ben daha on yaşında filandım , ilkokulu yeni biti­
riyordum. Hatta o 2 8  Nisan olaylarında Beyazıt’a doğru yürümeye çalışıyor­
dum , ama korkuyordum, yerde bulduğum bild irilerle yetinip eve dönüyor­
dum . Abim kaçınılmaz b ir şekilde bütün gösterilere katılıyor o dönem . Lise 
sonda filandı herhalde. Böyle bir çocukluk dönem i geçirdim.

Elektrik gitar diye bir şey duymuştuk
Beatles çıktığı anda bende de bir patlam a oldu. Fecri Ebcioğlu radyo pro 
programında B eatles’ın da hitlerini çalmaya başlamıştı ve aynı sıralarda Hür­
riyet gazetesi de birinci sayfadan m eşhur resim lerini yayınlamıştı: Ellerinde 
gitarlar, dördü de havaya zıplamış... Bir arkadaşım  da “ Please Please M e" 
4 5 ’ liğini bu lm uştum . Onu pikaba koyup biz de durm adan zıplıyorduk odanın 
içinde. Sonra a rtık  iş durdurulam az bir noktaya vardı.
Elektrik g itar diye bir şey duymuştuk. Bir arkadaşımız anlatm ıştı. Beyazıt’ta  
bir düğün salonunda görm üş, gitardan b ir kablo çıkıyormuş ve fişe  takılıyor- 
m uş. Anlatım şekli bu. “ Bir de kutu var” dem işti ama sonra anladım ki o 
kutu ampli oluyor. Ben o kutuyu filan es geçtim , abim in m andolin ine b ir kab­
lo bağladım, öbür ucunu da prize taktım , ilk  çarpılm am  böyle olm uştu.
Bu g ita r tu tkusu  fena b ir hal a lm ıştı, a rtık  rüyalarıma giriyordu. Tahtadan gi-

Cem Karaca 
Apaşlar’dan ve 
Erkin Koray’dan 
teklif geldi.
Cem Karaca’yla 
bir tek prova 
yaptıktan sonra 
vazgeçtim ve 
Erkin’le
çalışmaya karar 
verdim. Erkin 
Koray benim 
için bir idoldü 
çünkü. 
Ulaşılmaz 
gibi gelirdi bize.

ta r şekille ri yontm aya çalışıyordum, ellerim i kesip  duru­
yordum . Babam m ensucatla  uğraşırdı, teks til fabrika­
sında ustabaşıydı, b ir yaz beni boş oturmayayım  diye 
fabrikaya götürdü. Kaytan yapan b ir makinanm  başın­
da durm am ı söyledi. Kaytan dediğim  de, örgü ip gibi 
b ir şey, paketlem ede kullanılıyordu galiba... Baktım 
m akina zaten kendi kendine çalışıyor, ben gene tah ta ­
dan g itarlar yontm aya devam e ttim . Ama bir zaman 
sonra m akina sapıttı, dağıldı filan. Babam doğru eve 
yolladı... Sonunda akrabaların birinden b ir g ita r aldık. 
Yugoslavya'dan gelm e bir akustik  gitar. Arkadaşlarla 
toplanıyoruz, gitarı olan b ir te k  ben varım. Gitarı da ya­
nımıza alıp sokaklarda geziniyoruz. Kabı filan yok tab ii 
gitarın. Omuzumda taşıyorum .
O rtaokulda a rtık  olay iyice ge liş ti. Bir davulcu, b ir de 
gitarcı arkadaşla (Rasim Ulusm an) beraber b ir grup 
kurduk. Başladık Beatles, Anim als parçaları çıkarm a­
ya, yalan yanlış çalm aya... Şehzadebaşı’nda Kulüp si­
neması vardı. Film lerden önce Mavi Işıklar orkestrası 
çıkar, şarkılar çalardı. Onların da ilk zamanlarıydı. Hat­

ta  b ir ara Öztürk Serengil’in grubu olm uşlardı, Abid ik Gubidik Orkestrası 
o larak is im  değiştirm işlerd i. Çevremizde gördüğümüz te k  grup onlardı, biz 
de onlara özendik. G ittik, s inem a sahib ine tek lifte  bulunduk, biz çalabiliriz 
diye. H aftada iki gün gelip  ça lm ak üzere anlaştık, adam başı on buçuk lira, 
buçuğu da yol parası. Biz başladık. O sıralar adımız Volkanlar. Bir davul, bir 
piyano, iki de gitar. Bas g ita r daha ge lm em iş Türkiye’ye, ya da var da biz 
bilm iyoruz. Ama B eatles ’ ın e linde filan görüyoruz, duyuyoruz. Bu arada Ku­
lüp sinem asına cum artes i geceleri de Şevket Uğurluer Orkestrası, Şerif 
Yüzbaşıoğlu Orkestrası, yani o dönem in en önem li orkestraları geliyor. On­
lar için sinem aya b ir tane  kontrbas, b ir tane  de kuyruklu piyano alınıyor.
Ben de kontrbas çalm aya başlıyorum. Bu arada Vefa Lisesi o rta  ikiden bel­
ge alarak okul defterin i kapıyorum. A rtık müzikten para kazanıyordum.
O sıralar bir s inem a bileti alıyorsun, önce konser seyrediyorsun, sonra film i 
seyrediyorsun ve gidiyorsun. Günde beş defa matine-suare bu böyle. Hep­
sinde de müzik var. Biz çıkıp üç-dört parça çalıyoruz, sonra akrobatlar geli-

-»57



yor, akordeoncu geliyor, m andolinci b ir çocuk şarkılar söylüyor, türkücüler 
geliyor... Sirk gibi b ir yer aslında. Şarkıları genellik le Rasim söylüyordu. Son­
radan başka b ir so lis t de geldi, M ark Aryan’dan şarkılar söyleyen. Ama biz 
o tarzı sevmiyoruz, ilk  m atine 9 ’da başlıyor, Rasim ’le ikim iz sabah yedi bu­
çukta gidip prova yapıyorduk, B eatles’ ın, A n im a ls ’ın en son parçalarını çıka­
rıyorduk, o gün çalıyorduk. Bu arada Vefa L isesi’nden arkadaşlar cum artesi 
günleri okulu kırıp ilk m atinede bizi seyretmeye geliyorlar. Konser b ir anda 
bir bea t partis ine  dönüşüyor. Gerçekten çok hoş oluyordu.

Bağlarbaşı çayırlığında Jean Paul Sartre
Duyduk ki C üm büş m ağazasına b ir tane  bas g ita r ge lm iş. Hem en g ittim , 
aldım. İtalyan malı b ir bas. Fakat am pli lazım. Babam ın m arangoz arkada­
şına büyük sandık g ib i b ir şey yaptırdım . İçine iki ta n e  küçük hoparlör bağ­
ladık. Cami am plis i g ibi b ir şey oldu. Am a çalışıyor. Dev gibi b ir şeydi, per­
denin arkasına saklıyorduk am a bayağı iyi bas ses le r veriyordu. Teşkilat 
tam am  artık : Ben sabah g id iyorum , suarede ça ld ıktan sonra basın başın­
dan kalkıyorum . A krobat çıksın, tü rkücü  çıksın, kim  çıkarsa çıksın hepsine 
çalıyorum . F ilm lere b ile  çalıyordum , film dek i müziği ta k ip  ederek basla  eş­
lik ediyordum . Böyle çılgınca iki-üç sene geçti. Yazın da Soğuksu tara fında 
aynı s inem anın yazlığı vardı. Yazın da orda çalıyorduk. Yeşilyurt Deniz Ku- 
lübü ’nde de dans müziği yapmaya başladık b ir ara. O arada Altın M ikro­
fon yarışm aları başladı, sene 6 5  filan herhalde. Rasim  bizi te rked ip  Silu­
e tle r grubuna katıldı. O dönem in en popüler grubuydu Siluetler. Rasim 
ritm  g ita r çalıyordu, M esu t Aytunca da pelerin leriyle fa lan tam  b ir "g ita r 
kahram anı"ydı. Rasim  galiba hâlâ b ir yerlerde p iyan ist-şantör o la rak çalı­
şıyor. O çizgiyi sürdürem ed i tab ii.
Bu Şehzadebaşı Kulüp sinem ası ilginç bir yerdi. İstanbul’un her yerinden

grup lar gelip çalardı. M esela Rami tarafından göçmen çocukları Siyah Göl­
geler vardı. Solistleri Ercü’ydü, gitaristleri - M ustafa Kurtu luş (Tantana M u ş ta  
fa), basçıları da Aydın Şencan. Sonra senelerce E rk in le  çalıştı Aydın. C a  
h it ’le (Kukul) beraber H arda l! kurdular sonra... Vahşi Kediler diye karşının 
çocukları vardı, ritm  gitaristleri Arda Uskan... Yine karşı tara ftan, Bağlarbaşı- 
Selim iye bölgesinden M eteorlar diye bir grup geldi, sadece Dave Clarke 5 
parçaları çalıyorlardı. Dave C larke’ ın grubu o zamanın m eşhur beat grupla­
rından biriydi, davul çalıp şarkı söylüyordu Clarke. M eteorlar’da orgda M urat 
Ses, Aziz Azmet de g itar çalıp şarkı söylüyor. Kısacası M oğollar’ın ilk hali gi­

bi. Ben onlarla hemen çok iyi anlaştım . Volkanlar da ­
ğılınca Aziz ve M ura t’ la beraber trio  o larak M eteorla r! 
devam ettird ik. Bağlarbaşı’nda b ir çayırlık vardı, Mu­
ra t’ın “ o t” diye tab ir ettiği b ir yerdi. Orada oturup Je­
an Paul Sartre, egzistansiyalizm, sosyalizm, durma­
dan konuşup tartışıyoruz. Bir tara ftan beatn ik ’ ler, zen 
fe lse fes i... Hippiliğe daha tam  geçmemişiz.
Abim de o sıralar Türkiye işçi Partisi, Yön dergisi, 
Sosyal Adalet dergisi çevrelerinde takılıyordu. Sosya­
lis t hareket içinde, Fatih bölgesinde kendine göre bir 
rol oynuyordu. Sonraları iyi bir jeo log  oldu. Önceleri. 
MTA’da çalıştı, 12  Eylül öncesinde de yanlış tanım la­
m a yüzünden altı ay M am ak’ta  kaldı, bir gecede saç­
ları beyazladı, sonra da devlet işlerini bıraktı. Bir firm a 
kurdu, şim di zar zor götürüyor. Çok dolu bir insandır... 
İzzet Bici, Zafer D ilek ve Okan Dinçer ism inde Ada- 
na ’dan gelm iş üç müzisyenle tanıştım . Bunların A da  
na ’da. Mavi Gölgeler diye b ir grupları varm ış. So- 
und’ ları çok iyi. Okan Dinçer, ilkten onların gruba al­
m ak istem edikleri, am a babası zengin olduğu için ve 
Ham m ond orgu olduğu için gruba g irm iş b ir müzis­

yen. Üçü de iyi müzisyen, am a aralarında pek anlaşamıyorlar.

Beatrıik alt kültürü içimde kaldı
Bu arada Beş Yabancı diye b ir grup kurm uştuk. Biz biraz antisosyal b ir 
ek ip tik . Özellikle M ura t öyleydi, Avusturya L ises i'nde  okum uş, sonra da 
Avusturya ’ya g itm iş ti. O radaki ilk  bea tn ik  olaylarını, çeş itli arkadaşlarını 
- b i r  tanes i çan tasında ba lta  ta ş ırm ış - an la tır dururdu. Biraz özentilik  vardı 
tab ii. Am a yine de M ura t’ ın ve benim  bu tip  b irik im lerim izin  M oğollar sen­
tezinde önem li rol oynadığını biliyorum.
O sıralarda Kulüp Batı yeni açılmıştı. Sim di O sm anbey'deki Gala Kulüp... Bir 
grup istiyorlardı, Okan’ın teklifiy le  Kulüp Batı’da çalışmaya başladık. Mu­
ra t’la yollarımız ayrılmış oldu. Benim için profesyonel hayatın başlangıcıydı. 
Okan Dinçer Kontrastlar böyle kuruldu. Durul Gence Beşlisi ve biz kulüpler­
de çalan en iyi gruplar olarak kabul ediliyorduk. Bir-iki sene böyle sürdü.
Ama o dünya bana göre değildi. Bunu anladım. Beatnik a lt kültürü içimde 
kalmıştı. Okan Dinçer Kontrastlar dağıldıktan sonra bana Cem Karaca Apaş- 
lar’dan ve Erkin Koray'dan te k lif  geldi. Cem Karaca’yla b ir tek  prova yaptık­
tan  sonra vazgeçtim  ve E rk in le  çalışmaya karar verdim. Erkin Koray benim  
için bir idoldü çünkü. Ulaşılmaz gibi gelirdi bize. Bir sene kadar onunla çalış­
tım .
O yıllarda Londra, m üzisyenler için M ekke gibiydi. 1 9 6 9 ’da g ittim  ve dört- 
beş ay kaldım . Her gün M arquee C lub ’e gid iyordum , te k  yaptığım iş  de 
buydu zaten. Jethro Tull’ ı, Yes’ i, Spooky Tooth ’u filan  seyre ttim  o ku lüpte. 
Efsanevi rock olayının ilk  başladığı yıllarda onları seyredeb ilm ek hoş bir 
şeydi gerçekten. Bu arada b ir bas g ita r satın a lm ıştım , iş arıyordum. Hat­
ta  b ir g rup ta  başlayacaktım  çalm aya. East O f Eden is im li b ir gruptu, kısa 
b ir süre  bayağı ünlü oldular, dağıldılar. B ir keres inde baktıla r nasıl çalıyo­
rum  diye, hoşlarına g itti. Am a Londra’da b ir gün Uğur D ikm e n le  rastlaş­
tık. Türkiye’de çok enteresan şeyler olduğunu söyledi: M oğollar kuru lm uş. 
Bütün g rup la r da b irleş ip  beraber ça lışm aya karar verm işler, konserlere, 
tu rne le re  beraber çıkılacakm ış. "Ç ok güzel b ir o rtam  va r” dedi Uğur. “ O 
zaman ben de sen in le  ge liyo rum ” dedim , döndüm  Türkiye’ye.

Saçlar kesildi, smokinler giyildi, papyonlar takıldı
Elm adağ Konak O te li’nin lob is inde  top lanıyordu bü tün  grup lar. Am a olay 
ben ge lm eden b itm iş , çünkü sıra kavgası o lm uş ara larında. Ama Konak 
Oteli top lan tıla rı devam  ediyordu. Benim  döndüğüm ü gören M ura t’ la Aziz 
ısrar e ttile r, “ sene le rd ir hayalin i kurduğum uz grup b u ” dediler, ben de za­
ten  çok is tiyo rdum , M oğo lla r’a katıld ım . B ir dönem  uzun saçlar, postla rla  
g itti. Sonra b ir dönem  M ura t’ ın fik riy le  saç la r kes ild i, sm ok in le r giyild i, 
papyonlar takıld ı, ha lk la  ilişk i kurm a deneyim i yaşandı. Güzel b ir tu rne  
yaptık. 5 0  gün süren önem li b ir turneyd i. 0  güne kadar konser, tiya tro  
g irm em iş  kasabalarda  b ile  konser verd iğ im izi hatırlıyorum . Bulab ild iğ im iz
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yerlerde fo lk lo r konusunda b ir şeyler yaka lam aya ça lışıyorduk, insan la rla  
tan ışm aya ça lışıyoruz... B irçok parçam ız tu rnede  p iş ti. Anadolu pop de­
nen şeyin bü tün  öğeleri de o  tu rnede  a rtık  o tu rm uştu . Bu kısa saçlar, 
şm ok in le r h iç hoşum a g itm ed iğ i iç in, “ saçlarım ızı uzatıp b iraz kendim ize 
benzeyelim , m adem  bu tü r  m üzik yapıyoruz, fo lk lo rik  kıya fe tler g iye lim ’’ 
diye te k lif  e ttim . Bu fik r i uyguladık. İs tanbu l dönüşü de "D ağ ve Ç ocük” u 
yaptık. O arayış dönem inden sonra  çizgiyi bu lup  olayı b a ş la ttık  yani. 
Turnelerde şehre girer girmez ilgi büyük olurdu, otobüslerin etrafı sarılırdı. 
Belki de Türkiye’de o zamana kadar ilk defa bir fan kulüp ağı oluşturduk. 
Norayr Taşçı diye bir arkadaş ilgileniyordu bu işlerle. İs tanbu l’dan bu üyelere 
birkaç sayfalık dergiler yollardık. Sadece bizle ilgili değil, dünyadaki müzik 
olaylarıyla da ilgili haberler olurdu içlerinde, ilk  defa b ir taban promosyonu 
denem iştik  yani. Zorla tepeden inm e b ir tanıtım  değildi. Hatta enteresan bir 
şey oldu, Süheyl Atay diye bir avukat arkadaş var, 1 9 9 3 ’de M oğollar yeni­
den kurulduğu zaman b ir gün Jazz-Stop’a geldi. “ Ben” dedi, “ sizin Kon­
ya ’daki fan kulübünüzün başkanıydım ve o yıllarda on yaşındaydım ...” 
M oğo lla r h ikayesi 1 9 7 6 ’ya kadar çe ş itli va ryasyonlarla , kadro değ iş ik lik ­
leriyle sürdü . Ben ayrıldıktan sonra  bu Anadolu pop olayından a rtık  iyice 
sık ılm ış o lduğum u an ladım . Cem Karaca ’yla b irleş tiğ im iz  dönem de gazi­
no larda b ile  ça lm aya baş lam ış tık .

Cem beni nihilistlikle suçluyordu ama...
Bir dönem  Levent’te  b ir ev tu ttuk . Grup o larak orada provalar yapıyorduk, 
orada yaşıyorduk. M urat ayrıldıktan sonra, Cem Karaca M oğollar dönem i 
başlarken A sit O rhan’ lı (Atasoy) dönem ler de başladı. H ippilik zamanları, 
d rug ’ lar, LSD 'ler fa lan. Kafada da değ iş ik lik le r olm aya başladı tab ii. A nada  
lu pop olayı bana yavan gelm eye başladı. Kendi iç dünyanla başbaşa kaldı­
ğın zaman, olayın sadece bu olmadığını, an la tacak daha çok şeyin o ld u ğ a  
nu anlıyorsun. Ş iir var, psychedelic açılar var. Sıkışıp kalm aya gerek yok.
B ir yandan Cem Karaca M oğollar sürerken, ben bütün gün evde oturup 
okum aya, araştırm aya başlam ıştım . G ruptakilerle  aynı açıdan bakmam aya 
başladık olaylara. Daha doğrusu benim ki değişm eye başladı. Cem ve Ca­
h it (Berkay) daha b ir alkol dünyasına doğru g ittikçe  uçurum  çok büyüdü. 
Türkiye de g itg ide politize olm aya başlam ıştı. Ben epey b ir yabancı a lbüm  
toparlıyordum . Cem fe la ke t şoven is t b ir devrim cilik yaklaşımıyla “ sen vatan 
hain isin, Am erikan em perya listle rine para yatırıyorsun, bunları d in liyorsun” 
diyordu. Beni n ih ilis tlik le  suçluyordu am a, sonunda bunun iyi b ir şey o ld a  
ğunu fa rke ttim . En azından, öylesinden daha iyiydi.
Kısacası ben beat, zen olayının bayağı içine g irm iş tim . Dolayısıyla o ta rz­
da m üzik yapm ak istiyordum  artık . Bunalım lar diye b ir grup vardı. Kendi 
çapında efsanevi b ir g ruptu. G itaristle ri Aydın Ç akuş ’tu . Orgda da Kılıç Da­
nışm an vardı. Ben on larla  b ir g rup  kurdum . Tank dedik adımıza. Davulda 
da Nur Yenal vardı. Bütün isted iğ im iz gerçek an lam da Türkçe rock yapabil­
m ekti. Bizden başka b ir de Tehlikeli M adde vardı. F ikret Kızılok da b ir ara 
on larla ça lışm ıştı. Gitarı S ire t Yurtsever çalardı. Klavyede Çakal Turhan 
namıyla m aru f Turhan Yükseler vardı; o zam anlar bayağı Keith Emerson 
e tk is inde  b ir adamdı.

Kafaların patladığı zamanlar
Biz Tank o larak başladık parça yazmaya. Epey yaratıcı bir gruptu. D iskotür 
firm asıyla anlaştık. Ş irketin sah ib i Antuan Şoriz’di, geçen sene öldü. İMÇ’de 
kendi çizgisini koruyabilm iş firm alardan biriydi. Neyse, kayda girdik, 4 5 ’liği 
yaptık. O yıllar için çok da iyi parçalardı. Adam dinledi, "çocuklar çok üzgü­
nüm, çok güzel am a satmaz, ben bunu çıkaram ayacağım ” dedi. Ben de s i­
nirlendim . Unkapanı’ndan bant elim izde çıktık, bantın ucundan tu ttum , cad­
dede öylece yuvarladım. H içbir örneği yoktu, o şarkılar da böylece tarihe ka­
rıştı. Hangi şarkılardı hatırlamıyorum ama, çok güzel olduklarını hatırlıyorum. 
Tank o larak te k  b ir konserim iz oldu. O da Ankara’da Büyük sinem ada Cem 
Karaca M oğollar’dan önce ön grup o larak çıkm ıştık. O yıllarda Erich Von 
Daniken ’in “Tanrıların Arabaları” kjtabı yeni çıkm ıştı, sansasyonel bir olay- 
dı. Ondan etk ilenen tem a la r vardı şarkılarda. Ankara’da Apple Kulüp vardı 
o zaman, bütün hippilerin toplandığı bir yerdi. Arada b ir Mazhar da oralarda 
gözükürdü. Bazen Özkan, Fuat, A s it Orhan... Sonra Tezer vardı. Tedi derler­
di ona. Ankara ’nın ilk gruplarından O ksijen ’de org çalıp şarkı söylüyordu. 
Bukowski gibi yaşayan bir adamdı. Uzun süre H ollanda’da, İngiltere ’de kal­
dı. Şim di arada b ir Beyoğlu’nda görüyorum... O Apple zamanları, asitlerin  
atıldığı, kafaların patladığı zamanlardı. Türkiye’ye ilk 1 5 0 0  LSD getirilip  da­
ğıtıldı. Bir şek ilde  gelecekti zaten, am a Apple tayfası ön ayak oldu bu işe. 
Neydi T imothy Leary’nin VVoodstock'da söylediği laf: “ Turn on, drop in, 
drop o u t” . Bir şek ilde kafa lar döndü, değişti. “ Patladı” derdik o zamanlar. 
Tank o larak dört-beş ay çaldık Apple 'da.
Sonra Tank dağıldı. K ılıç la  ikim iz bir süre Edip Akbayram D ostlar'da, b ir sü­
re Cem Karaca Dervişan’ ın ilk şeklinde sürdürdük. Ben D ervişan ’da kaldım.

Bütün hayatın politize olduğu günlerde, bir turnede, U rfa ’da sokak ortasın­
da saldırıya uğradık. Daha yeni şehre inm iştik, çarşıda dolaşıyorduk. 50-60  
kişi top lanm ış, “ Başbuğ Türkeş” nidalarıyla zincirleri, sopaları çıkardılar bize 
saldırdılar. Biz de kaçmaya başladık, karakola kapağı attık. Arada birkaç ta ­
ne zincir yum ruk darbesi aldık tab ii. Yine de gece konseri yapmaya karar 
verdik. Sahnede çalarken b ir baktık dışardan silah sesleri geliyor. Bayağı 

a teş açıyorlar ve duvarlara isabet ediyor. Biz onları 
duydukça daha da se rt çalıyoruz. Cem Karaca Dervi- 
şa n ’ın repertuarı da m alum : “ Bozkurt dediklerin çakal 
çıktılar” veya “ Parka” . Konserden dışarı polis kordonu 

- altında çıktık. Oradan Diyarbakır’a geçecektik, ama 
Diyarbakır yoluna pusu kurm uşlar. Mecburen Antep 
üzerinden g iittik . Sonradan.öğrendik ki arkamızdan, 
U rfa ’da konseri düzenleyen çocuğu öldürm üşler...

Müzik filan yapmıyorduk artık
Bu tu rne  sonucunda ben m üzik hayatım a son ver­
d im  artık . Neler yaşıyorduk; İzm ir’de spor sa lonu ağ­
zına kadar dolu, insanları ite rek  çalıyorsun. DİSK'in 
konserleri de öyle; yürü desen 5 0  bin kişi sen in le  
beraber yürüyecek. Böyle yüzlerce konser o ldu. Bir 
noktadan sonra m üzik filan  yapm ıyorduk artık , baş­
ka b ir şey yapıyorduk. Tamam belki o da önem li 
am a her gün 3 0  kişi ölüyor... G ittikçe tırm anan bir 
savaş yaşanıyor ve sen de iç indesin . Bütün örgütler­
den insan la r geliyor, C em ’ le konuşuyorlar, ta rtış ıyor­
lar; Cem önem li b ir adam .
Bir kere Fındıkzade’de başımıza b ir olay da geldi. 

Cem arabayı kullanıyor, ben yanındayım , arkada da Tahsin Ünüvar var. 0  
zaman Tahsin çok gençti, am atördü, gruba yeni g irm iş ti. Cem Fındıkza- 
d e ’de b ir yerde durdurdu arabayı, sigara a lm ak için indi. B ir süre sonra 
Cem geri geld i, arkasında da ka labalık b ir güruh. C em ’in arabadan içeri 
g irm esiy le  beraber hem en içeri b ir el uzandı anahtarları aldı. M eğer Ülkü­
cü G ençlik D erneği’nin önünde durm uşuz, sigara a lm ak için! C em 'in  o an­
da tiya trocu luğu tu ttu . “ B ir dakka arkadaş la r” dedi “ biz M illi Talebe Fede- 
rasyonu’nda b irlik te  om uz omuza yürüm edik m i zamanında. Bizi ş im d i kim  
ayırıyor...” diye başladı nu tuk atm aya... Baktım  indi arabadan, on larla  be­
raber g id iyor onların kahvesine. Siz o tu run  arabada, ben geliyorum  dedi, 
g itti. Biz kaldık içerde. B ir süre sonra baktım  on larla  el sıkışıyor, “ tam am , 
ge lecek ça rşam ba” diye konuşuyorlar aralarında. Sözde beraber basın 
top lantıs ı yapacaklarm ış. Anlaşılan Cem onları bağlam ış. Neyse, bindi 
arabaya, “ nah, size basın to p la n tıs ı” dedi, bastı, g ittik .

Anadolu pop 
olayı bana yavan 
gelmeye başladı. 
Kendi iç 
dünyanla 
başbaşa kaldığın 
zaman, olayın 
sadece bu 
olmadığını, 
anlatacak daha 
çok şeyin 
olduğunu 
anlıyorsun. Şiir 
var, psychedelic 
açılar var. Sıkışıp 
kalmaya gerek 
yok.

Müzisyen jandarma
Ben D ervişan ’ ı bıraktıktan sonra K u rtu lu ş la  b ir ev tu ttuk , İzm ir’den Figo 
(Fikri Andaç) diye müzisyen b ir arkadaşla birlikte. Figo iyi bir fotoğrafçı, iyi 
b ir davulcuydu, şarkılar yazıyordu. Biraz çılgınlıkları vardı, zor bu lunur b ir ka­
faydı. Tam b ir yeraltı hayatı sürdük b ir dönem . Dışarda savaş sürüyor, kan 
gövdeyi götürüyor, biz kapanmışız içeriye. Beyazın türevleriyle çeş itli deney­
ler de yapıyorduk, içeri kapanınca başka ne yapılır? Kısa b ir dönem di, üç 
ay filandı am a yine de ku rtu lm ak zor oldu... 0 zorluk sırasında askere git­
tim , benim  için hakikaten b ir ku rtu luş  oldu... Askere g itm em iş im , sekiz se­
ne geç kalm ış durum dayım . Bir gün Fatih’te  annem leri ziyarete giderken bir
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olaya şah it o ldum . Bir araba, içinde m akinalı tü fek li b ir adam . Birileri kaçı­
yor, bunlar kovalıyor, a teş le r ediliyor, m ille t sokakta  yerlere yatm ış korku 
içinde. Dedim, bu iş böyle o lm ayacak. O gün annem lere de g itm ed im , doğ­
ru askerlik  şubesine  g ittim . İki gün sonra Diyarbakır, S ilvan’da “jandarm a 
bando”ydum. 1 8  ayım bandocu o larak geçti, teno r saksofon çalıyordum, 
kısacası Güneydoğu bölgesini “ müzisyen ja n d a rm a ” o larak dolaştım .

Frankfurt’ta işgal evi
Askerden sonra yine Figo’yla bu luştum , gitarcı Olgun, basçı B ah tiya rla  
beraber b ir dö rtlü  kurduk ve F rankfurt’a g ittik . İh tila lden üç ay önce filan ­
dı. F rankfurt’ta  u luslararası bankaların o lduğu b ir yerde işgal evi olduğunu 
öğrendik. 68’den beri işgal evi o larak oturuluyor. Anarşistler, h ippiler, 
punklar, çeş itli a lte rn a tif g rup la r orada kalıyordu. Ü st katı boştu. Bir za­
m an lar cankile r kalıyorm uş, p is lik  içinde, on la r g ittik ten  sonra kapıya du­
var ö rm üş le r içeri k im se g irip  çıkmıyor. “ Orayı tem izlersen iz, girin ka lın ” 
ded ile r bize. Yedi-sekiz katlı, her katta  on oda filan  olan eski b ir b ina. Bi­
nada b ir de kom ite  vardı. Bize yardımcı oldular, oraya yerleştik . Diğer kat- 
ta k ile r a rtık  iyice oraya ye rleşm iş  dürüm dalar, gece kapıları filan  kitliyorlar. 
B ir te k  bizim  kapı ardına kadar açık. Geceleri a lko likler, çe ş it çe ş it insan­
lar gelirdi. F rankfurt’un her yerinden hayatın kıyısında yaşayan insan la r 
gece gelip  yatarlar, sabah g iderlerd i. B ir yandan içeri m üzik odası kurduk, 
çalışıyoruz, para kazanm ak için de Türk düğünlerine gidiyoruz. Ama reper­
tu a r hak getire . SivaslI Yalçın diye b iris i vardı, önde söylerdi, biz arkada 
ne söylerse çalardık, eş lik  ederdik. Ama 9 / 8 ’ lik oyun havası sayem izde 
b ir anda Grateful Dead gib i o labiliyordu tab ii.
F rank fu rt’ta  o sıra la r b ir havaalanı yapm ak için orm anı yok edeceklerd i, 
inanılm az p ro tes to la r oluyordu. Yüzbinlerce k iş in in  katıldığı gösteri yürü­
yüşleri te rtip len iyo rdu . Başka şeh irlerden gelen insan la r da vardı. Yüz 
ta n e  punk, uyku tu lum larıy la  bizim  ka tta  yatıyor, biz de sabah on lara m ü­
zik yapıyoruz... G österi yürüyüşlerinde kam yonlarda sahne le r kuruluyor, 
biz de çıkıp çalıyoruz. 0  çevre lerde bayağı tan ınm ış tık  o zam anlar. Gru­
bun b ir çok ism i o ldu. B ir ara “ U n” ded ik  kendim ize, "n e g a tif"  an lam ın­
da. Sonra Küm m el Turke o ldu adımız. “ Baharatlı T ü rk ” an lam ına gelen 
hem  aşağılayıcı, hem se m p a tik  b ir ifade o la rak  kullanılıyordu. Kırmızı ya­
naklı, ş işm an  Alm an işçile r, Türk işç ile re  “ kü m m e l” derlerd i, 
işgal evlerinde tanıdığım gençler, özellikle de punk’ ların b ir kısmı new-wave 
filan derken sonradan tip le rin i değiştirdiler, tem izlendiler, k im isi reklamcı, 
grafik tasarım cısı oldu filan. M odern medya hayatında önem li roller üstlen­
meye başladılar. G iderek bu insanlar F rankfurt’un yuppie ’ lerini o luşturdu­
lar. H ippilerse bu trende ayak uyduramadılar. Bu işgal evi olayı da a rtık  b it­
ti zaten. Sadece a lm anya’da değil, ing ilterede de yaygındı. Oralarda da b it­
ti. A lte rna tif kü ltür denilen olay biraz da Yeşiller’in önderliği a ltında başka 
noktalara  doğru ge liş ti. Dengeli beslenm e, makrobiyoloji, çevre sorunları 
gibi konularda hayata daha da katkıda bulunmaya başladılar. “ Kara Blok" 
gibi bir takım  örgütler kurup halen bu işlere devam  eden tanıdığım birkaç 
anarş is t var. Küçük ç iftlik le r filan kurup b irlik te  yaşayanlar da var.

Kümmel Türke!
8 3  yılında fa lan, Belediye, evi b ir bankaya verm ek için binayı boşa ltm a ça­
lışmalarına başladı. Uzun pazarlıklar yapıldı, belediyenin herkese b ir ev bul­
ması şartıyla işgal evini boşa lttık. Bize de F rankfurt’un biraz kenarında bir 
yerde iki odalı b ir ev, b ir de bahçe içinde ayrıca iki odalı b ir yer verdiler.
Çok ucuz kiraya burada oturm aya başladık Figo’yla ikim iz. Tam “ hom e stu- 
d io ” olayının patladığı yıllar. Biz de b ir stüdyo kurduk, çalışıyoruz, a le t alıp 
a le t satıyoruz, geçiniyoruz.

Kümmel Türke” hem grubun, hem de 
bir şarkımızın ism iydi. Hem Alınan­
lara hem Türklere çatan, alaycı bir 
şarkı. “ M üslüm an vam pir sarım- 
saktan korkm az..." diye bir şarkı 
vardı, "Baba bana top  al, al sana 
top , Ali topu tu t” diye kaba bir söy- 
leyiş tarzıyla “ A lfabe” diye bir şar­
kı vardı... Bir grup kurmayı düşün­
dük. İşgal evinden tanıdığımız Po- 
isy (Zehirli) diye ş işm an bir kız bas­
çı geldi, ayrıca hem punk hem de 
cazcı b ir saksofoncu arkadaş var­
dı. Bir süre üniversitelerde çaldık... 
Sonra başka b ir grup yaptık, tam a­
m en deri giyinen, en pahalı çizme­
lerden giyen bir isviçreli hard-rock 
basçısı ve Bangladeşli bir perküs-
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Bu arada şarkılar yazıyoruz. Mesela

“Müslüman 
vampir 
sarımsaktan 
korkmaz...” diye 
bir şarkımız 
vardı, bir de 
“Baba bana 
top al, al sana 
top, Ali topu 
tut...”

yoncuyla beraberdik bu sefer. Günde 15  saa t prova­
lar, deneyler. Bir de MalezyalI b ir davulcu geldi sonra. 
Çalarken kendini ü lkesinde bir cangılda m otosik le tle  
g idiyorm uş gibi h issettiğ in i söylerdi. Çok iyi b ir gruptu 
o.
0 arada birkaç a le t satıp çok ka lite li b ir stüdyoya git­
t ik  ve Küm mel Turke is im li parçayı kaydettik. Ondan 
sonra plak ş irketlerin i dolaşm aya başladık. CBS’te  
“ m üzik çok güzel ama, sözler çok yakıcı” dedi bir 
adam  bize. Sonra da o sıra lar çok m eşhur Spandau 
Ba lle t diye b ir grup vardı, onları örnek gösterd i bize. 
Bunlar g ibi sözler yazsanız dedi, biz Figo’yu tu tam a­
dık, “ al onları de b ir tarafına so k ” diye küfürler etti 
adam a... Öyle birkaç yerde kavgalarımız oldu.

Sonra b irçok ünlü Alman rock ’çunun patronu olan zengin ve uka la  b ir he­
rifle  tan ış tık . Sosyal dem okra t yönetim lerle  arası iyi biri. Bizim “ S u lta n ” di­
ye b ir parçamız vardı, harem le ilgili. Bir konserde bunu ça ldıktan sonra ya­
nımıza geld i, ben bu parçayı b ir günde yüz bin adet satarım , dedi. Bir çiftli­
ği varm ış, oraya g id ip  iki gün kapanıp şarkıyı kaydetm em izi te k lif  e tti. Yal­
nız, adamın söz yazm ak gibi b ir takıntısı var. B irçok sanatçısına zorla söz 
kakalayıp a lbüm lerine koydurtm uş o zam ana kadar. Bizim de en çok 
önem  verdiğ im iz şey, sözlerim iz. Tuttu, bizim  şarkıya da b ir söz yazdı: İşte 
“ Bandolarla karşılad ık” da b ilm em  ne... Türk işçile rin in  A lm anya’ya gelm e­
siyle ilgili hep söylenen klişeler. Biz böyle yüzeysel şeylerle uğraşmıyoruz 
dedik. Çok kızdı bize...
Böyle böyle bir on sene sürdü işte. O on sene içinde hiç ge lm edim  Türki­
ye ’ye. Ama bu m acera bu kadar yeter dedim , döndüm  buraya. Figo hala 
oralarda m üzik yapıyor... Oralarda senelerce uğraştım , birazcık kariyer yap­
tım . Burada da b ir şek ilde  bu kariyerim i devam ettiririm  artık  diye düşünü­
yordum. Dolaşırken yolum FT stüdyosuna düştü, Fuat (Güner) “ am m an, he­
men ge l” dedi. Orada b ir sene yatıp, kalktım . Geceleri de kendi başıma 
“A la rm ” albüm ünü yaptım . 9 3 ’ten  sonra da bilinen M oğollar macerası.

Zappa’nın “Stairvvay To Heaven”ı
Alm anya’da kaldığım  on sene boyunca h içb ir konsere g itm ed im . Bir tek 
Zappa ’nın konserine Figo g itti, bana anlattı ve çok hoşum a g itti. Konserin 
sonunda “ Stairvvay To Heaven’Tn 2 0  dakika lık  b ir Zappa versiyonunu çal­
m ışlar. Am a bayıltıcı b ir şekilde! Özellikle öyle! Banal! Ağır ağır!.. Bu parça­
dan sonra a lk ış la r o lunca, b is yapm ış ve "s iz  bunu hak e ttin iz ” diyerek 
B ea tles ’dan “ I Am The W alrus” u çalm ışlar. Yani, ne dem ek isted iğ im i anlı­
yorsun... Zappa, benim  d in led iğ im  b ir o kaldı. 8 0 ’ lere kadar çok g rup lar 
d in le rd im , sürekli p lak alırdım . A lm anya’da David Bow ie’nin nasıl b ir sah­
te ka r olduğunu öğrendim . B ir yazı okudum , hikaye şu: Bow ie’nin p lak fir­
m asının A lm anya’daki uzantısı durm adan dem ö kase tle r istiyor. Gelen de- 
m olardaki parçalar b ir süre sonra kendi adlarına tesc il e ttirilip  Bovvie’nin 
a lbüm lerinde kullanılıyor... T ina Turner’ ın, sahnede en ufak b ir hata 
yaptıkları zaman m üzisyenlerden 2 0  do la r kestiğ in i öğrendim . Pink Fyloyd 
elem anlarının ara larındaki kavga beni iğ rend irm işti. Yani, Batıdaki müzik 
dünyasının da sandığım ız kadar tem iz  olmadığını öğrendim . Zappa, lan 
Anderson, Alex Harvey gibi adam ların hakika ten  dü rüst o lduklarına inanı­
yorum , am a eski ido llerim in  büyük b ir kısmı gözüm den düştü. Kala kala 
b ir te k  Zappa kaldı. Bir ara öyle b ir yere ge ld im  ki kendim  de dahil h içb ir 
şey beğenm em eye başlad ım . Led Zeppelin, o yıllar için güzeldi belki ama 
şim di d in led iğ im de “ Stairvray To Heaven” anlam  o la rak hakika ten  abuk 
subuk b ir parça, çocuk şiiri g ibi b ir şey...
Punk m üzisyenlerin in başkaldırı b iç im lerin i ve kendi kend ile rine  karşı 
o lan dü rüstlük le rin i tab ii ki kabu l ediyorum . Am a punk d in leyem iyorum . 
Bende heavy m eta l g ib i b ir e tk i yaratıyor. Am a punk, bence, progresiv 
grup ların  a rtık  iyice abarttığ ı b ir noktada cok güzel b ir tepk iyd i: Ta en 
başından başlam ak.
C laude D ebussy’yi, Eric S a tie ’yi çok seviyorum . Am a yine Z appa ’ya dön­
e rsek; Zappa ta  6 5 ’ lerde Rolling S to n e s ’un, B e a tle s ’ ın yen iyetm e çocuk 
rom antizm in i alaya alan şa rk ıla r yapıyordu. Aynı t ip  sözlerle, aynen 

on la r g ib i c idd i ciddi p lak yapıyordu. Ama 
sonra  kapağa da yazıyordu: “ Şu parça, 1 6  C 
yaş a ltındak ile r için dizayn ed ilm iş tir, onları g j  
da bizim  kam pım ıza çekm ek için yapılm ış b ir ^  
num aradır.” O yıllardan ö lene kadar durm a- ^  
dan uyarm aya, uyandırm aya çalışan böyle b ir ^  
adam ı görünce is te r is tem ez d iğerleriyle kar- . .  
şılaştırıyorum . Bu adam  yapıyor da on la r niye 
yapm ıyor? Türk iye 'de de ne yazık ki böyle bi- g . 
ris i h iç o lm adı. in

Eski idollerimin 
büyük bir kısmı 
gözümden 
düştü.
Kala kala bir 
tek Zappa 
kaldı.



S ık ış tık  ka ld ık  “ ne o la ca k  bu 
m em le ke tin  h a li” gündem ine ; da ra l­

dık, dara ld ık , buna ld ık . Soruyu g e n iş le t­
m ek te  fayda var: Ne o la ca k  bu dünyanın ha li? ..

Ve de ne le r o luyor şu  haya tta?  O ha lde, buyrun , İs­
ta n bu l Film F estiva li’ne R o ll’ lana lım .

Zam ane  b ir Easy R ider’ la baş laya lım . The Doom  G eneration 
(K ıyam et Kuşağı). Gregg A ra k i’den b ir yo l f ilm i, "p s ik e d e lik "  b ir 

öykü. “ A lte rn a tif m üz ik ” eş liğ in d e  “ h a lü s in a tif” b ir “ t r ip ” .
I  Duyduk duym adık dem eyin , “ ş iirse l rea lizm " d iye b ir şey var. M arce l 
f C a rne ’n in çektiğ i S is le r Rıhtımı iş te  o şeyin  f ilm i. S enaryo , Jaques 

P revert. Z a ten  "ş iirse l rea liz rrT in  “ b a b a ” sı da o . Ve, b ilin  baka lım  baş­
ro lde  k im  var: Jean Gabin.

W im  VVenders'dan sıkı b ir a traks iyon  daha: Faravvay, So C lose! Gorba- 
ço v ’un om uzundan dünyaya bakan "m e le k ” , o layların iç ine  düşer, “ in sa n ” a dönüşür. Sonra ayık­
la r p irinc in  taş ın ı. O tto  S ander, N as tas ia  K insk i, B runo Ganz... Eski d o s tla r yan i...
Radikal b ir fe m in is t (eyvah!), idd ia lı b ir yazar (eyvah, eyvah!) o lan  Volarie  S o la n a s ’ ın p o rtre s i.
S ahneye konm asın ın  is ted iğ i oyununun red d e d ilm e s i üzerine kafayı Andy VVarhol’a 
taka r, paranoya krizi geç irir, “ pop a r t ” ın p irin i vurur. M ary  H a rro n ’un yöne ttiğ i I S hot 
Andy VVarhol, 6 0 ’ ların pırıltılı New York’unda ve insanoğ lunun  karan lığ ında b ir ü rper­
tic i b ir gez in ti.
Bu irm a , so ka k  kızı irm a  değ il, Irm a Vep. Yani “ V a m p ire lla ” . Flong Konglu a k tris  Ir- 
m a Vep ro lünde  oynam ak üzere P aris ’e g e lir  ve başına  ne le r ne le r 
gelir. Film iç inde  film :
S e ss iz  s in e m a  d ö n e ­
m inde , Fransız yöne t­
m en  L o u is  Feu illa - 
d e ’nin 1 9 1 5 -1 9 1 6  yıl­
la rın d a  ç e k tiğ i ün lü  
va m p ir se ris in in  m o­
de rn  vers iyonunu  çek­
m ek için b iraraya ge­
len b ir film  ek ib in in  
“ film  g ib i” haya tları.
K end is in i “ Ve lvet Un- 
d e rg ro u n d  ç o c u ğ u ” 
o la rak  tan ım layan  Olivi- 
e r A ssa ya s ’ ın film i...
S inem ada  Jam es Dean neyse, res im d e  de, o, o. O, Jean M ichel B asqu ia t.
1 9 8 1 ’de 1 9  yaşında  b ir duva r yazarı, b ir g ra fitic iyd i. 7  yıl son ra  dünyanın en 
ün lü  ressam la rından  b iriyd i ve a rtık  yaşam ıyordu. 2 7  yaşında  ebed iye te  in ti­
kal eden  B a sq u ia t’ ın, Ju lian S ch n a b e l'in  gözüyle hayat öyküsü. VVarhol ro lün­
de  Bow ie var.
Üç e rke k  ka rdeş : Johnny, Ray ve Chez. 2 2  yaşındak i Johnny, s inem adan  çıkarken 
ö ldürü lü r. Ölü ev ine  ezeli b ir d ü şm andan , S pog lia  adlı adam dan  çe le n k  ge lir. Ray, ki a ilen in  re is i odur, ka rdeş i

Johnny’n in ö ld ü rü lm e s in in  b ir savaşın  sonu  m u, yoksa  başı mı o lduğunu düşünür. 
D üşünürken  “ geriye g id e r” , 1 3  yaşındayken iş led iğ i c inaye te  ha tırla r: Babası e m re t­
m iş tir, o  da vu rm uştu r. Sonra Johnny ’e “ f la s h b a c k ” yapar. Johnny b ir sendikacıd ır, da­
ha ö n e m lis i işç iy i “ sa tm a ya n ” b ir send ikacıd ır. S end ika  greve g ider, pa tronun  ve pa t­
ronun sa ğ  ko lu  S po g lia ’nın “ g rev k ırıcılık” te k lif in i kabu l e tm ez. Bu arada, S p o g lia ’nın 
karısı Johnny ’nin sevg ilis id ir. Johnny ’ i S p o g lia ’nın ö ldü rdüğünden  şüphe len ir. Spog- 
lia ’nın Johnny ’ i sorguya çek tiğ i, ö ldü rm eye  n iye tlend iğ i doğrudur, am a c inayeti iş leyen 

„  _ o değild ir. Adam ları “ ge rçek  k a til” in k im  o lduğunu öğren irle r. B ilin  baka lım
ka til k im m iş? M erak

1 9 5 1
e d e n le r “ C enaze” yi kaçırm asın ... 

doğum lu  yöne tm en  Abel Ferrara, 
“ k ü lt” b ir s inem acı, b izden 

sö y le m e s i...
Festiva lin  te k  “ k ü lt” ü o  de ­

ğil ta b ii ki. Bunuel (bü tün  
film le riy le ), G odard (Forever 

M o za rt’ la) ve Eiia Kazan (Cen­
n e t Yolu ’yla), F assb inder (Ber­

lin  A lexanderp la tz ’ la) Fritz Lang 
(M e tro p o lis ’ le) Eric R ohm er (Yaz 

Ö yküsü ’yle), Taviani ka rd e ş le r (Fi- 
o r ille ’yle), K ieslovvski (D eka log ’ la ve 

be lgese lle riy le ) İs ta n b u l’a ge liyor... 
2 9  M a rt-1 3  N isan  a rası...
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AKARSU, MUHLİS
1 9 4 8  yılında S ivas ’ ın Kangal ilçesin in M ina- 
rekaya köyünde doğdu. Küçük yaşta  bağla­
mayla tanıştı. Cem tö ren le rinde  zakirlik 
(bağlam a çalgıcılığı) yaptı. 6 0 'lı  yıllarda ken­
di türkü leriy le  parladı. Önceleri k las ik  Bekta­
şi kalıpları içinde tü rkü le r yazdıysa da, 
7 0 ’ lerde Ali İzzet, Aşık Ihsan! gibi is im lerle  
sahnelerde  görüldü. 8 0 ’ lerin başında fik ir  
babalığını yaptığı M uhabbet grubunun içinde 
kendi yazdığı tü rkü le rle  yer aldı. Her yıl yapı­
lan Hacı Bektaş, Abdal M usa, Veli Baba, Pir 
Sultan gibi Alevi kü ltü r e tk in lik le rine  katıldı.
2  Temmuz 1 9 9 3 ’te , S ivas 'ta  düzenlenen Pir 
Sultan Abdal Ş enliğ i’nde, karısıyla b irlik te  
yakılarak ö ldürüldü. Geride, TRT repertuarla ­
rında çalınan So ’nin üzerinde tü rkü ,
1 0 0 ’den fazla 4 5 ’lik  plak, 4  uzunçalar, 2 0  
kadar kase t bıraktı.

b-»
BANDO
Selam sız Bandosu g ib i, Donizetti Paşa'nın 
Mızıkayı Hüm ayun bandosu gibi, D inar Ban­
dosu gibi, Dardanelli M elahat'ın  cenazesin­
de çalan Polis Bandosu gibi. Bir kısmı ü fle­
m eli, b ir kısmı da vurm alı (tıpkı M ehter'de  
olduğu gibi) çalgılardan m eydana getirilen 
ve çoğu 4 0 - 5 0  parçadan iba re t o lan m üzik 
takım ı ki, yürüyüş halinde " iş  görür".

BOZLAK
Bir ha lk ezgisi. Daha çok iç Anadolu Bölge- 
s i'nde , uzunhava o larak okunur. En ünlüleri 
Avşar bozlağı ve Urum bozlağıdır. Ezgilerin 
tüm ü  d ik  sesten  okunur. Sözler genellik le  
aşkı konu alır, K ırşehir’ in şu anda hayatta 
olm ayan ozanları M uharrem  Ertaş, Çekiç 
Ali, Hacı Taşan repertuarla rda  yer alan boz­
lakların çoğunun yaratıcılarıdır. Halen yaşa­
yan N eşet Ertaş ve Ekrem Çelebi bu ge lene­
ğin sü rm esinde  e tk ili o lan en önem li is im ­
lerdir.

ELAZIĞ
1 . Dünyada ikinci ka lp nakli operasyonunun 
yapıldığı şehir, ilki, hatırlanacağı gibi, 
1 9 6 9 ’da Güney A frika ’da Cape Tovvn’da ger­
çek leş tirilm iş ti. 1 9 7 0  yılında, Elazığ Devlet 
Akıl H astanes i's in in  m üebbed de lile r koğu­
şunda ikam et eden cerrahiye m eraklı b ir va­

tandaş, ka lb inden şikayetçi b ir koğuş arka­
daşını am eliyata  aldı. Operasyon araçları b ir 
tuğ la  ve b ir k irem itten  ibare tti. Elazığlı Bar- 
nard, arkadaşınım  göğüs kafesin i tuğ la  ile 
kırm ış, adamın kalb in i de k irem itle  kes ip  çı­
karm ıştı.
2. Tunceli D ers im 'ken , Elazığ El Aziz'di. Adın­
dan da anlaşılacağı üzere, varlığını Su ltan Ab- 
dülaziz’e  borçlu. Bir " jandarm a kent" o larak 
kuruldu, kuru luşundan beri de o fonksiyonu­
nu sürdürüyor. Kentin cum huriyetten önceki 
halet-i ruhiyesi ta rih te  kara b ir delik. Elazığ ol­
duktan sonra, Tunceli ve Diyarbakır’ ın başına 
bela kesild i.
Eskiler da im a hatırlatır, istasyon Caddesi 
boydan boya darağacı ile donatıldı b ir vak it­
ler. Tarihte bütün valileri “ ille t” ile anıldı. Son 
zam anlardaki en şöhre tli va lis i M ehm et Ağar. 
S usurluk kahram anı bu esk i vali, ş im d i de 
Elazığ m ille tvekili. Dokunulmazlığının kaldırıl­
ması için hazırlanan fezlekenin  basında ha­
ber olduğu günlerde çok m anidar b ir Elazığ 
gezisi yaptı. DYP ve M HP’nin il teşk ila tın ın  se­
fe rbe r e ttiğ i ka laba lık b ir konvoyla karşılanan 
Ağar’ ın " ş e re f in e , şim di hatırlayamadığım ız 
sayıda koyun, koç ve deve kurban edild i.
3. Elazığlı Erkan Oğur’un m eşhur e ttiğ i "N e­
den Geldim  İs tanbu l'a !" şarkısının yaratıcısı, 
b ir zorunlu göç m ağduru. A m erika ’ya göç e- 
den Elazığlı b ir Ermeni sanatçı tara fından 
beste lenen şarkının “ o rjina l” adı, "Neden 
Geldim  Am erika 'ya".
4 .1 9 7 0 ’ li yıllarda yaygın olan b ir rivayete gö­
re, D iyarbakır genelevinin kadınları Elazığlı 
m üşterile ri kabul e tm ezle rm iş. Y ine rivayete 
göre, Elazığlıları şu sloganla  reddederlerm iş: 
“ Faşistlere verm iyoruz!..

h->
HUMPERDİNCK, ENGELBERT
Ne kader... Sen onca beste yap, üste lik  yıllar­
ca, hatta yüz yıldan fazla bir süre dünyanın 
çeşitli orkestraları tarafından bu beste ler ça­
lınsın, bestelerin ünlü olsun, am a sen hiç ta ­
nınma, bilinm e. Üste lik adın da çok bilinsin, 
tanınsın am a sen yine bilinm e. Adın başka­
sıyla yaşasın. Bu kadersizlik Engelbert Hum- 
perdinck’in kaderi. Söz konusu Engelbert 
Humperdinck, 6 0 ’lı, 7 0 ’ li yıllann popüler şar­
kıcısının 19 . yüzyılda yaşamış adaşı. Evet, 
m üzik tarih inde b ir Engelbert Hum perdinck 
daha var. 1 8 5 4 ’de Alm anya’nın Siegburg 
kentinde doğmuş. Köln ve M ünih ’de eğitim  
görm üş. Bayreuth’de VVagner’le işbirliği yap­
mış. Köln, Barcelona, Frankfurt ve Berlin kon­
servatuarlarında ders verm iş. Oldukça verim li 
bir besteciym iş de. LySistrata, Fırtına, Nasıl 
Hoşunuza Giderse, Venedik Taciri, Mavi Kuş 
gibi birçok ünlü sahne ve tiyatro müziği onun 
imzasını taşıyor. 1 9 2 1  yılında Neustre litz ’de 
ölen Hum perdinck’in en popüler yapıtı halk 
şarkılarından yararlanarak bestelediği Hansel

ve Gretel operası.
Engelbert Hum perdinck’in adını çalan, 
böylece onu unutturan ikinci Engelbert 
Hum perdinck’e  gelince...
Tom Jones’la beraber b ir dönem in ünlü pop 
şarkıcısı. Kariyerine dans grubu şarkıcısı ola­

rak başlayan Hum perdinck, 1 9 6 7 ’deki “ Rele- 
ase M e” 4 5 ’liğiyle birden popüler oldu. Ardın­
dan “There Goes My Everything" şarkısı gel­
di. Yine aynı yıl, Les Reed ve Barry Man- 
so n ’un yazdığı “The Last W altz” la b ir kere da­
ha m ilyonluk satışı yakaladı. ‘7 0 ’li yıllarda, 
“A fter The Lovin’ ” parçasının sürpriz başansı 
dışında listelere girecek bir şarkı yorumlaya- 
mayan Hum perdinck, Tom Jones gibi kabare 
dünyasına ve televizyona yöneldi. 1 9 8 7 ’de yı­
lında “ Rem em ber I Love You" adında b ir al­
büm le yeniden orta lıkta  görünüp kayboldu.

m->
MARTIN EDEN
Fakir genç, zengin kıza aşık olur. Bir döne­
min yerli film le rinden çok iyi b ild iğ im iz bir 
başlangıcı var M artin  Eden’ in. Sonrası da, 
özünde yerli film le rle  yakın te m a s  içinde. Fa­
k ir genç kendin i kanıtlayacak, başarılı b ir ya­
zar o lacak ve böylece kızın sınıfsal savunm a 
duvarlarını yıkacaktır. A rtık  b irleşm eleri için 
görünürde b ir engel kalm am ıştır. Am a, iş te  
kazın ayağı öyle değil şöyledir: Eski gem ici, 
yeni en te llektüe l M artin  zirveye çıkm ıştır 
am a, z irve aslında soğuk ve ıssız b ir yerdir. 
Kendisine şu soruları sorar: Bu kız kim i se­
viyor? Beni m i, ünlü yazar M artin  Eden'i m i? 
Peki ben onu m u seviyorum , yoksa onun 
kafam daki hayalini m i?  Doğru cevaplar “ b " 
şıklarıdır. Jack London romanı hakkında şu
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değerlendirm eyi yapm ış: "M a rtin  Eden için 
neden biraz üzülmeyeyim ? M artin  Eden 
bendim . M artin  Eden b ir bireyci, bense bir 
sosya lis t. İşte bu nedenden ben yaşam aya 
devam  ediyorum  ve iş te  bu nedenden Mar­
tin  Eden ö ldü... Bu kitap bireyciliğe b ir saldı­
rıdır. M artin  Eden başkalarının ihtiyaçlarının 
farkına varm ayan aşırı b ir bireycidir. Hayalle­
ri kaybolduğunda, uğrunda yaşayacağı hiçbir 
şey ka lm az."
Jack London, romanının kahram anını böyle 
m ahkum  eder e tm es ine  ama, kitabı yazdık­
tan  yedi yıl sonra aşırı dozda uyuşturucudan 
ö lüm ü, çoğu kişi tara fından in tihar o larak 
yorum lanır. Jack London öngördüğü, am a 
reddetm ek isted iğ i sonunu sanki M artin  
Eden'de yazmıştır.

MİLO

P-*
PUB
B ira  veya rakı g ib i ş e y le r iç ilir . E leka ltı, 
h a f if  kü flü  f ıs t ık  ve  beyaz le b le b i b e ra b e ­
rin de  iyi g ide r. E vrense l b ir m eka n d ır; 
ço k  u fa k  fa rk lı lık la r la  dünyan ın  h e r ye rin ­
de  b u lunur. “ B ira d e r” veya “ K a rd e ş im ” 
b iç im in d e  h ita p la r  g e çe rlid ir. G a rsonun  
b a rd a  du ran ı veya  g ezen i, ya şa m ın d a n  
b e z m iş tir ; yüzünden  b e llid ir. H er p u b ’ ın 
m ü d a v im le r i, h e rke s in  se vd iğ i, tak ıld ığ ı 
“ o ric in a l a d a m la r” ı vard ır. Ö ze llik le  8 0 ’ le- 
rin  o rta la r ın a  doğ ru  b ira h a n e le r  pub o l­
m u ş tu r. Ş im d ile rd e  M ec id iyeköy , H a rb i­
ye, Tarlabaşı, A vcıla r g ib i se v im li s e m tle r­
de  bo lca  b u lu n m a k ta d ır. G en e lde  can lı 
m üz ik  yoktu r.

PULP
( is im ) 1 . M eyven in  sü n g e rim s i, y u m u şa k  
ve s u lu  k ısm ı 2. Lapa  3. K ağ ıt h a m u ru
4. Öz 5. K aba  yüzey li ka ğ ıt k u lla n ıla n  k i­
ta p  veya  d e rg i 6 .  S a n s a s y o n e l k o n u la r la  
ilg ili yayın
Pulp fiction: U cuz rom a n  
Pulp ( f ii l) :  H a m u r h a lin e  g e tirm e k .
Pulpy (s ıfa t) : Y u m u şa k , h a m u r g ib i, e t l i . . .  
Türkçe okunuşu: P alp  
T a ra n tin o ’nun  f i lm i,  B u k o w s k i’ n in  ro m a ­
nı, J a rv is  C o c k e r ’ ın g ru b u ...  H a n g is i ö n ­
ce , h a n g is i s o n ra , o ra s ı p e k  m ü h im  d e ­
ğ il, n e t ic e  ş u : İs te s e k  d e , is te m e s e k  de  
a r t ık  h a ya tım ızd a  b ö y le  b ir  sö z c ü k  va r: 
Pulp!
K o la y  ko la y  ç ıka ca ğ a  d a  b e n zem iyo r. 
P ek i, m a n a s ı n e ?  İş te  o ra s ı b ir  m u a m ­
m a . S ö z lü k le r i a ç ıp  b a k m a n ın  b ir  fa yd a s ı 
yok , y u k a rıd a k i m a d d e le r in  ö te s in d e  b ir  
iz a h a t yo k . O h a ld e , “ m a n a ” yı b u lm a k  
iç in  b iraz  fe ls e fe  ya p a lım .
S ö z lü k le rd e k i ta r if le r  p u lp ’ ı a ç ık la m a ya  
ye tm iyo r, z ira  p u lp , ta r i f  e d ile b ile c e k  b ir 
şe y  d e ğ il. T a rif e d ile m iy o r, ç ü n k ü  a s lın ­
d a , “ p u lp ” d e n ile n  şe y in  “ n e s n e ’’s i yok . 
F e lse fe  g ib i ya n i. B il im in  a k s in e , n e s n e ­
s i o lm a ya n  fe ls e fe  g ib i, p u lp ’ ın d a  n e s ­
n e s i yok . Ş im d i, bu a k ıl “ y ü rü tm e ” n in  b i­
zi g ö tü re c e ğ i ye r b e lli:  P u lp ’ la  fe ls e fe  ay­
nı “ tö z ” d e n . İk is i d e  “ t in s e l"  d u ru m la r. 
İk is i d e  “ f a n ta s t ik ” . İk is i d e  ayn ı 
“ k ö k " te n . A m a , p u lp  “ fa n ta s t iğ in ” d a h a  
m u te d il,  d a h a  y u m u ş a k  v e rs iy o n u : “ fa n ­
te z i” v e rs iy o n u . B e lk i şö y le  ta r i f  e d e b ili­
riz: F e lse fe  “ L S D ” yse , p u lp  “ o t ” g ib i b ir  
şey. Ve ta b ii k i, fe ls e fe  ne  d e n li “ k im ye ­
v i"  ve  " s e n te t ik ” b ir  şe y  ise , p u lp  d a  o 
d e n li “ f iz ik i” ve  “ t a b i i ” b ir  şey. 
F a n ta s tiğ in  “ fa n te z i” ve rs iy o n u  d e m iş t ik .  
T a ra n tin o ’ nun  f i lm i,  B ukovvsk i’ n in  k ita b ı, 
J a rv is  C o c k e r ’ ın g ru b u  “ fa n ta s t iğ in  fa n ­
te z i v e rs iy o n u ” ta r if in i ö rn e k liy o r  h e rh a l­
de .
P u lp ’a, “ fa n ta s t iğ in  k ü ç ü k  b u rju va  boyu ­
tu "  d a  d e n e b ilir .  Ya da  k ü ç ü k  b u rju va  fa n ­
ta s t iğ i.  A m a  d ik k a t: P u lp , fa n ta s t iğ in  fa n ­
te z i ve rs iy o n u  o la b il ir  a m a , b ir  k ü ç ü k  bur­
ju v a  fa n te z is i d e ğ il. K ü çü k  b u rju va  fa n te ­
z is i o la n  “ p o p ” . P u lp , k ü çü k  b u rju va  fa n ­
ta s t iğ i.  T a ra n tin o , Bukovvski, C o cke r da  
fa n ta s t ik  k ü ç ü k  b u r ju v a la r  d e ğ il m i!.. 
F a ka t p u lp  m e s e le s in d e  a s ıl ilg in ç  o la n , 
a ra b e s k le  “ tu h a f ” i l iş k is i .  P u lp  a s lın d a  
b ir  n ev i a ra b e s k . A ra b e s k  d e  b ir  nevi 
p u lp . (J a rv is  C o c k e r ’ ın g ru b u n u n  “ o rji- 
n a l” adı “ A ra b ic u s  P u lp ” tı).
A ra b e s k e , “ A n a d o lu  p u lp ’ ı” d e rs e k  ifrad ı 
b ile  fa z la  k a ç ırm ış  m ı o lu ru z ?  A m a  za te n  
a ra b e s k  d e , p u lp  da  b ira z  “ su yu n u  ç ıka r­
m a k ” , h a tta , su  k a ç ırm a k  d e ğ il m i?
P u lp  ad lı bu  d e rin  “ m a d d e "n in  d a h a  e n i­
ne  b o yu n a  iş le n m e s in i m ü s ta k b e l Roll 
sa y ıla rın a  b ıra k ıp  b ir  s o ru y la  n o k ta la y a ­
lım :
7 0 ’ li y ılla rın  ye rli f i lm le r i T a ra n tin o ’ nun- 
k in le rd e n  d a h a  m ı az p u lp ?

z->
ZAPATİSTA
G üneydoğu M e k s i­
ka d a ğ la rın d a , Chi 
a p a s ’d a , on yıld ır 
h a re k e tin  adı. K ız ılde rili ye rlile r, beyaz la r 
ve m e le z le rd e n  o lu şa n  Z a p a tis ta  U lusa l 
K u rtu lu ş  O rd u s u ’ nun (EZLN) e ş it l ik ,  öz­
g ü rlü k  ve a d a le t iç in  M e k s ik a  d a ğ la rında  
b a ş la ttığ ı m üca d e le  d ü nyan ın  d ö r t  b ir  ya ­
n ındak i so l ve m u h a lif  h a re k e tle r i s a rs tı. 
Z a p a tis ta la rın  lid e ri, sa d e ce  g ö z le rin i ve 
ağzını a ç ık ta  b ırakan  s iyah  ka r m a s k e s i­
ni h iç b ir  zam an  ç ıka rm a ya n  a lt-kum an- 
dan M a rco s . A lt-ku m a n d a n  (sub ko m a n - 
d a n te ), çü n kü  e s a s  k u m a n d a n  z a p a tis t 
h a re k e tin  k e n d is i. A ğzından e k s ik  e tm e ­
d iğ i p ip o su , ko lu n d a k i ik i s a a ti, m izah  
y e te n e ğ i, k e s k in  zekas ı ve  ‘ in c e liğ iy le ’ 
-y a p tığ ı in c e lik li k o m p lim a n la r  Bayan 
M it te r ra n d ’ ı k a lb in d e n  v u rm u ş tu -  daha  
y a şa rke n  e fs a n e  h a lin e  ge le n  a lt-kum an- 
dan M a rco s , za p a tis ta la r ın  ilg i odağı o l­
m as ın ın  te k  n e d en i d e ğ il. Fransız so syo ­
log  A la in  T oura in  a lt-ku m a n d a n la  ta n ış tık ­
ta n  ve on  gün  C h ia p a s ’da  o n la rla  b ir lik te  
y a şa d ık ta n  s o n ra  yazdığı b ir  yazıda  “ M ar­
co s , b ir  g e rilla  e y le m in i b ü tü n  dünyadan  
g ö rü le b ile n  b ir  to p lu m s a l ve e n te lle k tü e l 
a n ti-g e r illa  h a re k e tin e  d ö n ü ş tü rd ü ” d iyor. 
Z a p a tis ta la rın  ilk  b ü yü k  e y le m le r i, 1  
O cak 1 9 9 4 ’d e  San C r is to b a l’ i e le  g eç i­
rip , ta m  3 0  s a a t boyunca  e lle r in d e  tu t ­
m a ları o ld u . A m a z a p a tis ta la r  bu tü r  b ir 
isyan  h a re k e tin in  g ü ç le rin i aş tığ ın ı ve 
as ıl ö n e m lis i,  b u nun  n iye tle rin in  d ış ın da  
o ld u ğ u n u  fa rk e tt ile r .  Z a p a tis ta la rın  en il­
g in ç  ‘e y le m ’ le ri ise  2 7  A ğ u s to s  1 9 9 5  yı­
lında  ü lke d e  d ü z e n le d ik le r i re fe ra n d u m  
o ld u . Z a p a tis ta la r  h a re k e te  bun da n  böy­
le nas ıl de va m  e tm e le r i g e re k tiğ in i M e k ­
s ik a  h a lk ın a  so rd u la r. D ağda ye rli to p lu ­
lu k la rıy la  b e ra b e r ka lm a ya  devam  mı e t­
m e liyd ile r, yo ksa  yasa l s iya s i e y le m liliğ e  
m i a tılm a lıyd ıla r?  H a lk ın  ka tılım ı u m d u k ­
ların ın  b ile  ü s tü n d e  o ld u . R e fe ra n d u m u n  
so n u cu  “ b ağ ım sız  ka lın , p a r t i le ş m e y in ” 
o ld u . Z a p a tis ta la rın  b ir  so n ra k i h a k ik i bü ­
yü k  e y le m i ise  2 7  T em m uz-4  A ğ u s to s  ta ­
rih le ri a ra s ın d a  C h ia p a s 'd a  b a lta  g irm e ­
m iş  o rm a n d a  g e rç e k le ş t ird ik le r i in ter-ga- 
la k t ik  to p la n tı o ld u . “ N eo -lib e ra lizm e  Kar­
şı in s a n lık  iç in  U lu s la ra ra s ı T o p la n tıy a  
dünyan ın  ç e ş it li b ö lg e le rin d e n  4 0  fa rk lı 
ü lke d e n  üç b in  de le g e  ka tıld ı. Bu to p la n ­
tıd a  z a p a tis t h a re k e tin  g e ld iğ i n o k ta , 
bun da n  s o n ra  ö n ü n d e k i s e ç e n e k le r  hep 
b ir lik te  g ü n le rce  ta r tış ı ld ı.  Ş im d i ise  za­
p a t is t  d e le g e le r, A v ru p a ’ nın ç e ş it li ü lke ­
le rin d e  p a rtile r , s e n d ik a la r, d e rn e k le r  ve 
ço k  ç e ş it li m u h a lif  g ru p la r la  f ik ir  a lış ­
v e r iş in d e  b u lu n m a k  üzere  geziyor. M ar- 
c o s ’ un d e y iş iy le , z a p a tis t h a re k e t “ pos t- 
z a p a tiz m ” d ö n e m in i yaşıyor.
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Ah bir ataş ver cigaram
ı yakayım

 / Sen salın gel ben boyuna bakayım
 / Uzun olur gem

ilerin direği / Ah çatal olur efelerin yüreği


